CONSTIINTA ESTETICA ARTA SI RELIGIA E G Yakovlev CONSTIINTA ESTETICA ARTA SI RELIGIA E G Yakovlev EDITURA „ART-MOSCOVA I - - - INTRODUCERE În lumea modernă, conexiunile din ce în ce mai complexe, influența reciprocă și întrepătrunderea diferitelor forme de conștiință socială nu există într-o formă pură de conștiință estetică și religioasă, morală și filozofie, știință și politică Toate aceste fenomene spirituale sunt strâns legate între ele, interrelațiile și relațiile lor nu sunt ceva întâmplător și haotic, ele manifestă legile dezvoltării lumii spirituale a omului Luptându-se împotriva unei înțelegeri simplificate, vulgare, a materialismului istoric, F Engels scria: „Noi credem că, în cele din urmă, condițiile economice determină dezvoltarea istorică Dezvoltarea politică, juridică, filozofică, religioasă, literară, artistică etc se bazează pe dezvoltarea economică Dar toate se influențează reciproc și baza economică Nu este deloc cazul că doar situația economică este cauza, că numai ea este activă, iar orice altceva este doar un efect pasiv Nu, aici interacțiunea se bazează pe necesitatea economică, care până la urmă își face mereu drum Atunci când se analizează problema interconexiunilor, a influențelor reciproce și a relațiilor dintre conștiința estetică și cea religioasă, este necesar să se depășească principiul tradițional al studierii relației artei singure cu alte forme de conștiință socială (artă și morală, artă și politică, artă și religie etc ), ar trebui să se ia în considerare relația dintre conștiința estetică și cea religioasă în general, și nu numai în expresiile lor concentrate - artă și credință religioasă O astfel de analiză va face posibilă studierea acestei probleme din punct de vedere nu numai teoretic, ci și practic, ne va permite să înțelegem noile trăsături ale conștiinței estetice a modernității, să înțelegem ce nevoi spirituale ale unei persoane speculează astăzi prin religie și organizații religioase Înțelegerea tradițională a esteticii ca știință a celor mai generale legi ale artei a fost mult timp o frână în dezvoltarea gândirii estetice, în consolidarea acesteia K Marx și F Engels, Opere, vol , p legături cu viața, cu procesele sociale ale timpului nostru, cu practica construcției comuniste Estetica marxist-leninistă trebuie să pătrundă în natura obiectului estetic, să analizeze procesul atitudinii estetice a omului față de realitate și să analizeze structura conștiinței estetice De aceea, analiza relației dintre conștiința estetică și cea religioasă face posibilă abordarea unei noi înțelegeri a subiectului esteticii, ne permite să o luăm în considerare în procese specifice de interacțiune între diverse forme de conștiință socială Aici se iluminează, parcă, una dintre fațetele subiectului esteticii, în care se reflectă toate elementele sale principale Totodată, analiza problemei interconexiunilor și interacțiunii dintre conștiința estetică și cea religioasă ne permite să confirmăm legitimitatea ridicării problemei existenței conștiinței estetice ca atare și necesitatea analizei structurii acesteia Chiar și atunci când se determină conținutul acestor două forme de conștiință socială, sunt relevate diferențe semnificative Dacă conștiința religioasă este o reflectare fantastică a forțelor existente (naturale și sociale) care domină o persoană, atunci subiectul conștiinței estetice în forma sa dezvoltată sunt acele aspecte ale realității care vorbesc despre frumusețea reală a naturii, despre puterea creatoare a unei persoane persoană capabilă să transforme lumea Conștiința religioasă este asociată cu astfel de fenomene ale realității care nu permit conștiinței umane să depășească înțelegerea relațiilor pur exterioare, în timp ce în conștiința estetică există în mare măsură un element de cunoaștere, adevăr obiectiv, adică un astfel de conținut a cunoștințelor noastre care reflectă aspecte esențiale, naturale ale realității într-o formă logico-figurativă specifică În conștiința religioasă, exteriorul este punctul de plecare și punctul final Religia, fără a dezvălui regularități, conexiuni esențiale, interpretează acest exterior ca pe un miracol, ca pe un fenomen sau proces care este inexplicabil din punctul de vedere al cursului regulat, firesc, al evenimentelor După cum știți, în orice religie, un miracol este piatra de temelie a credinței religioase Funcția socială a conștiinței religioase nu depășește formalizarea unor sarcini de clasă sau ideologice deja urgente; religie patru poate fi doar o coajă, doar o aparență, dar nu o expresie a esenței proceselor sociale în desfășurare În legătură cu lupta de clasă, F Engels spunea foarte bine acest lucru: „ în timpul așa-ziselor războaie religioase din secolul al XVI-lea, era vorba în primul rând de interese materiale de clasă foarte definite; aceste războaie au fost și o luptă de clasă Dacă această luptă de clasă s-a desfășurat atunci sub semnul religiei, dacă interesele, nevoile și cerințele claselor individuale erau ascunse sub o înveliș religios, atunci acest lucru nu schimbă deloc lucrurile și poate fi explicabil cu ușurință prin condițiile vremurilor Tocmai acest parazitism asupra esențialului (dar fără a-l dezvălui) împiedică religia să fie o ideologie social progresistă Nu poate fi o „ideologie organizatorică”, nu ar putea înfrâna „individualismul zoologic” nici în primele etape ale dezvoltării sociale, ca să nu mai vorbim de o societate de clasă dezvoltată „În realitate”, scrie V I Lenin, „individualismul zoologic” a fost înfrânat nu de ideea lui Dumnezeu, a fost înfrânat atât de turma primitivă, cât și de comuna primitivă Ideea lui Dumnezeu a liniștit și a stins mereu „sentimentele sociale”, înlocuind cei vii cu carouri, fiind întotdeauna ideea de sclavie (cea mai rea, sclavie fără speranță) Ideea lui Dumnezeu nu a „legat niciodată indivizii de societate”, ci a legat întotdeauna clasele asuprite cu credința în divinitatea asupritorilor Aici este deosebit de important să subliniem diferența esențială dintre religie și idealismul filozofic Religia este monolitică în reflectarea sa iluzorie, distorsionată a lumii, această reflecție pătrunde în toate elementele conștiinței religioase, în timp ce în idealismul filozofic poate exista un conținut obiectiv (dialectica lui Aristotel, antinomiile lui Kant, metoda dialectică a lui Hegel) Idealismul filosofic poate fi contradictoriu în interior, poate conține dialectică mistificată sau materialism pus pe cap, dar în conștiința religioasă acest lucru este exclus Idealismul este o perversiune a procesului de cunoaștere, poate duce la o mlaștină, la preoție, dar nu K Marks și F Eigels, Opere, vol , p V I Lenin Opere complete, ed , vol , p , cinci este popovshchina Toate acestea fac ca idealismul și religia să fie calitativ ambigue fenomene ale conștiinței Idealismul filozofic, care strălucește în cutare sau cutare teorie estetică, nu înseamnă că această teorie este retrogradă Astfel, de exemplu, idealismul filozofic al lui Aristotel, Kant sau Hegel nu a putut împiedica existența în teoriile lor estetice a unor elemente de știință autentică, a unei viziuni obiective asupra conținutului propriu-zis al esteticii În același timp, teoriile estetice, construite în întregime pe baze teologice, devin inevitabil purtători de cuvânt pentru idei care sunt departe de adevărata știință Un exemplu în acest sens sunt ideile estetice ale Evului Mediu european timpuriu (Plotin, Tertulian), precum și conceptele estetice ale budismului și islamului Relațiile dintre conștiința estetică și cea religioasă devin și mai complexe atunci când intră în sfera psihologiei și a sentimentelor Atitudinea religioasă și acțiunile rituale se împletesc cu psihologia percepției estetice a lumii, pătrund în sfera creativității artistice Există o iluzie de unitate și armonie a stărilor psihologice estetice și religioase Toate acestea din punct de vedere istoric dau naștere la cea mai complexă împletire între conștiința estetică și cea religioasă, artă și religie, fac ca cultura spirituală a unei anumite epoci să fie, parcă, monolitică și indisolubilă Cu toate acestea, în cadrul acestui monolit există contradicții profunde, generate sub aspect social de faptul că în orice cultură a unei societăți de exploatare de clasă nu există o singură cultură, ci există două culturi - cultura reacționarului și cultura claselor progresiste Aceste contradicții din punct de vedere istoric există rareori în forma lor pură, ele sunt mereu ascunse în spatele celei mai complexe împletiri a vieții spirituale a societății Ei fac uneori un artist realist o persoană subiectiv religioasă, iar în arta unui inovator modern, care neagă adesea instituțiile religioase tradiționale, descoperă un conținut mistic Și totuși, iraționalitatea mistică a viziunii religioase asupra lumii, morbiditatea fanteziei religioase și exaltarea sentimentului religios sunt cea mai bună dovadă a naturii iluzorii sociale și epistemologice a conștiinței religioase, în timp ce armonia logică și puritatea pământească a idealului estetic, profunzimea esteticii perfecțiunea imaginilor celor mai mari opere de artă mărturisesc și mai convingător despre adevărata frumusețe a naturii și a omului Conștiința estetică în general (și arta în special) este optimistă, afirmatoare de viață, se caracterizează printr-o dezvăluire profundă, uneori intuitiv poetică, a unității omului și naturii, opusă viziunii religios-pesimiste asupra lumii Totuși, vorbind despre conștiința estetică incompatibilă cu religia, trebuie avut în vedere că în acest caz se are în vedere conștiința estetică, străduindu-se să reflecte în mod adecvat lumea, să promoveze dezvoltarea artistică a lumii în interesul omului, social și spiritual progres DESPRE NATURA SUBIECTULUI ESTETIC ŞI RELIGIOS Nu numai prin gândire, ci și cu toate simțurile, o persoană se afirmă în lumea obiectivă Karl Marx RELAȚII ESTETICE ȘI RELIGIOASE CU LUMEA Atitudinile estetice și religioase față de lume au ceva în comun în reacția exterioară care le caracterizează Relațiile estetice și religioase sunt de neconceput fără o experiență emoțională profundă, fără transformarea acestei emoții într-o imagine senzuală concretă Această imagine poate fi falsă, mistică sau relativ sigură, dar trebuie neapărat să apară pe baza unei asimilări emoționale imaginative a realității Cu toate acestea, această comunalitate în procesul dezvoltării istorice a dat naștere unor fenomene de artă foarte complexe, în care reflectarea estetică a realității și fantezia religioasă s-au împletit Acolo unde cunoștințele estetice au depășit, au apărut astfel de forme mitologice sau religioase de artă care au devenit valorile artistice ale omenirii Acolo unde preponderența a fost de partea fanteziei religioase, îndepărtându-se de proprietățile reale ale obiectului, au apărut fenomene artistice care au gravitat către imaginile idealizate mistic ale diferitelor religii ale lumii, deși au păstrat în mare măsură semnele unei reflectări artistice și figurative a realității Conștiința religioasă (și organizațiile religioase), găsind cândva o sinteză a unității artistico-figurative și religios-figurative, a încercat să fixeze pentru totdeauna această sinteză, considerând-o singura și invariabilă manifestare a frumuseții supranaturale Astfel s-a născut, de exemplu, imaginea canonică a lui Buddha, a cărui imagine a rămas neschimbată de multe secole Și deși opțiunile pentru imaginea lui Buddha erau diverse - Buddha cu multe brațe, Buddha așezat, Buddha care se gândește etc nye principiile canonice - „corpul leului”, mișcarea degetelor mâinii drepte, caracteristicile feței - au rămas neschimbate Arhitectura templului budist a dezvoltat pentru totdeauna principii uniforme pentru construirea ansamblului arhitectural al unei pagode budiste Principii artistice canonice asemănătoare au fost dezvoltate de creștinism, atât occidental, cât și mai ales oriental Și deși principiile artistice tradiționale ale religiilor lumii s-au transformat în culturile diferitelor națiuni, principala tendință a conștiinței dogmatice a fost de a păstra pentru totdeauna principiile odată găsite ale întruchipării artistice estetice a imaginilor divine În această aspirație, ea a intrat într-un conflict ireconciliabil cu cunoștințele estetice în continuă dezvoltare, dornică să pătrundă în dialectica frumuseții naturale și umane Așadar, în cadrul picturii tradiționale de icoane, apar uimitoarea creație umanistă a lui Andrei Rublev, apropiate în exterior de canoanele ortodoxe, dar ireconciliabile în interior cu dogmele religioase Așa apare pictura Înaltei Renașteri italiene, bazată pe subiecte creștine și, în același timp, respingând viziunea religioasă asupra lumii, slăvind frumusețea corpului și a spiritului uman, dezvăluind armonios puritatea senzualității umane și dezvăluind un înalt zbor al gândirii Silueta maiestuoasă grea și voluminoasă a unui templu budist sau confucian al Chinei medievale capătă un lirism profund și democrație în pagodele budiste și confucianiste din Vietnam Personalitatea umană activă, creatoare, legată de convențiile religioase, își găsește totuși întruchiparea estetică în creațiile uimitoare ale Palestrinei catolice, în coralele protestantei J -S Bach, în recviem-urile lui Mozart, Berlioz și Verdi, în melodia cristalină „Ave Magia” de Schubert Puritatea și perfecțiunea acestor lucrări subliniază și mai profund și mai convingător urâțenia lumii în care s-au născut, sună ca o disonanță a ideologiei umilinței și smereniei, sunt o descoperire puternică în lumea relațiilor cu adevărat umane SENS ESTETIC SI EXPERIENTA RELIGIOSA Odată apărută, nevoia estetică a unei persoane se îmbunătățește și se dezvoltă Sentimentele și emoțiile care stau la baza atitudinii estetice a unei persoane față de realitate dobândesc noi trăsături calitative în acest proces Sentimentul estetic devine una dintre cele mai înalte manifestări ale vieții spirituale a unei persoane, prin urmare nu poate fi izolat de intelect, gândire, fiind direct implicat în procesul de cunoaștere a lumii obiective Legătura unui sentiment estetic cu cogniția îi conferă un conținut complet diferit, diferit de relația emoțională psihofizică a unei persoane cu realitatea înconjurătoare Sentimentele în forma lor dezvoltată devin estetice doar atunci când trec prin creuzetul minții, fără a-și pierde imediatitatea senzuală Această conexiune a emoției cu rațiunea este cea care conferă sentimentului estetic profunzime și pătrundere spirituală Atitudinea estetică a unei persoane față de realitate exclude orice ilogic, nu se poate limita doar la sfera percepției senzoriale De aceea, sentimentul estetic este un sentiment luminat de a se bucura de frumusețea lumii; nu poate avea în structura sa emoții lipsite de raționalitate și deci apropiate de instinctele unui animal „Emoțiile artei sunt emoții inteligente În loc să se manifeste prin strângerea pumnilor și tremurături, ele se rezolvă în principal în imagini de fantezie”, a spus L Vygotsky Legătura sentimentului estetic cu intelectul îl face emoțional viu și în același timp să se termine și să nu fie formalizate, unele aspecte și conexiuni esențiale ale lumii obiective în curs de dezvoltare În atitudinea sa emoțională și estetică față de viață, oamenii au pășit de mult în viitor, creat în lor L S Vygotsky, Psihologia artei, M , Art, , p covoare zburătoare, cizme de șapte leghe, fețe de masă auto-asamblate Profunzimea sentimentului estetic, la rândul său, îl face pe artist capabil să surprindă conexiunile esențiale ale celui înfățișat, să vadă ce se ascunde sub acoperirea vieții de zi cu zi Așadar, se știe că A S Pușkin, prin puterea imaginației și intuiției sale artistice, bazându-se pe un simț estetic, a dezvăluit adevărata cauză a morții lui Mozart, fără a avea nicio justificări logice formale, cu atât mai puțin documente Și care este surprinderea și admirația noastră pentru această putere a providenței creatoare, când la mijlocul secolului XX au fost descoperite documente care confirmă crima lui Salieri! Profunzimea sentimentului estetic este indicată și de faptul că poate îmbrățișa și exprima cele mai generale fenomene sociale și estetice ale vieții umane Sentimentele estetice pot fi numite sentimente cu adevărat ideologice, deoarece concentrează ideile senzoriale cele mai generale, largi și complexe ale unei persoane despre natură, despre sine, despre societate, adică despre univers Aceasta este ceea ce face ca sentimentele estetice să fie dezinteresate, sublime, departe de beneficiul utilitarist direct Profunzimea lumii estetice a unei persoane dă naștere la cele mai înalte calități spirituale în el - dragoste nemărginită pentru oameni, ura pentru tot ceea ce este urât și dezgustător, o înțelegere profundă și subtilă a frumuseții naturii și a vieții umane O percepție plină de bucurie a lumii, neascunsă de orbiile religioase, dezvăluie omului adevărata, unică în fiecare epocă istorică, frumusețea vieții în diversele ei manifestări Sentimentul estetic dezvoltat și îmbunătățit, deschizând în fața unei persoane din ce în ce mai multe laturi noi ale realității - frumos și urât, comic și tragic, sublim și josnic Acest sentiment a diferențiat atât de profund lumea spirituală a omului, încât chiar și anumite idei estetice stabile au căpătat de-a lungul timpului un număr imens de nuanțe Astfel, obiectivul-comicul din sistemul de percepție estetică a primit nuanțe precum simțul umorului, sarcasmul, tragicomicul etc unsprezece atitudine profund estetică faţă de acest obiect drag lui Să ne amintim de Col Bruignon, acest vesel burgundian, care a știut să simtă subtil nuanțele comicului, a știut să caracterizeze cu exactitate cutare sau cutare persoană, când cu bunăvoință cu umor, când cu admirație și tristețe, când cu răutate sarcastic Iată-l că vorbește prietenos și tandru cu Sfântul Martin: „Bine că ne-am întors împreună, draga mea burtă (Vă spun asta, o cană roșie, o cană iute, râzând, cu o cană lungă) Nas visiniu, plantat oblic, ca o pălărie lateral )" Și iată o altă nuanță - vorbește înduioșător despre nepoata sa, Glody: „Acesta este cel mai bun prieten al meu, oaia mea, broasca mea ciripătoare Are deja șase ani - mai iute decât un șoarece, mai deșteaptă decât o vulpe" El vorbește despre dragostea lui pentru Lasochka cu mare entuziasm și admirație: „Văd cum, ridicând mâinile, ea îndoaie o ramură de cireș pentru sine și, întinzându-și gâtul, aruncându-și fața înapoi, ea, fără să culeagă boabele, le ciugulește din copac, cu oase care atârnă O imagine instantanee, veșnică și desăvârșită, tinerețe, tinerețe lacomă, sugând sânul raiului! Așa a surprins-o artistul sovietic E A Kibrik (într-o ilustrație pentru minunatul roman al lui Romain Rolland „Cola Brugnon”) cu cireșe în gură, înduioșătoare și vicleană Aceasta este o imagine de o frumusețe pământească uimitoare - o fată din Burgundia, plină de bucurie inevitabil, dragoste pentru viață, natură, lumină Dar râsul lui Colas Bruignon devine furios și caustic când vorbește de domni care jefuiesc oamenii, de soldați care jefuiesc țărani harnici, de preoți și călugări care se îngrașă stând pe gâtul burgunzilor Prinții primesc de la el o caracterizare malefică: „Acești hoți pescuiesc într-o cușcă mare și jefuiesc aurul și victoriile viitoare O, dacă ar părea un răzbun să-și varsă propriul cap împreună cu aurul pe care l-au mâncat” R Rollan, Opere colectate, vol , Moscova, Goslitizdat, , p Ibid , p Ibid , p Ibid , p O trăsătură caracteristică a acestui iubitor de viață al oamenilor este atitudinea sa profund optimistă față de viață; sentimentele lui sunt bogate și dezvoltate tocmai pentru că cresc și se îmbunătățesc pe baza muncii creative, vesele: „Sunt din frăția Sf Ana, dulgher Ce bine este să stai cu o unealtă în mână la un banc de lucru, ferăstrău, planuiește, găurește, tăie, înțepă, scobi, răzuiește, zdrobește, zdrobește o substanță minunată și puternică! Bucuria unei mâini credincioase, degete înțelegătoare, degete groase, din care iese o creație fragilă de artă! Bucuria minții, care comandă forțelor pământului, care captează în lemn, fier și piatră capriciul armonios al nobilei sale fantezii! Această legătură organică a sentimentului estetic cu procesul general de cunoaștere și transformare a lumii o face optimistă și activă în esența sa Acest lucru este confirmat nu numai de practica istorică a societății, ci și de practica individuală a fiecărei persoane Cola Breugnon nu este doar un tip de epocă definită istoric în viața Franței, ci este o imagine a unui om cu un farmec personal unic, un om care atrage simpatia de partea sa tocmai prin unicitatea sa în percepția frumuseții lumea, viața, munca Un simț estetic dezvoltat face ca personalitatea unei persoane să fie unică în mod individual, diferențiază lumea sa interioară și, în același timp, combină armonios calitățile spirituale în ea O persoană cu un simț estetic dezvoltat este o persoană cu un impuls creativ, o atitudine creativă față de viață, o persoană care intervine activ în viață, cunoaște și dezvăluie legile naturii și ale societății Aparent, așadar, oamenii cu o mare muncă creativă au o înțelegere profund dezvoltată a frumuseții, frumuseții și artei Acum, în țara noastră, când principiul creator pătrunde din ce în ce mai mult în munca fiecărei persoane, această înțelegere estetică profundă a frumuseții vieții devine proprietatea celor mai largi mase de oameni care creează activ comunismul Este caracteristic că o persoană cu nevoi estetice sănătoase dezvoltate pentru o lungă perioadă de timp păstrează nu numai tinerețea spirituală, ci și fizică, deoarece impulsul creativ și activ al vieții sale crește tonul general R Rolland, Collected Works, vol , p , viata trupului sau Într-adevăr, comunicarea constantă cu natura, capacitatea de a vedea și de a crea frumusețe în muncă, în relațiile dintre oameni, capacitatea de a simți și înțelege profund arta - toate acestea sporesc vitalitatea unei persoane, eliberându-l de multe emoții și experiențe negative care sunt inutile in viata Nevoile estetice dezvoltate fac cultura generală a sentimentelor mai înaltă, curățându-le de experiențele vulgare, primitive și nepoliticoase Oamenii care lucrează creativ – fie că este vorba de munca unui fermier colectiv, a unui academician sau a unui membru al unei brigăzi de muncă comuniste – păstrează un nivel ridicat de vitalitate pentru o lungă perioadă de timp tocmai pentru că munca creativă este întotdeauna de natură estetică Oamenii de artă, care își iubesc dezinteresat și devotat opera, al căror ton estetic emoțional este de natură profesională, sunt o dovadă și mai convingătoare a unei vieți creative active și vibrante Anii lungi de muncă creativă trăiți de Michelangelo și Titian sunt plini de arsură și pasiune Repin și Lev Tolstoi, Ceaikovski și Liszt, Knipper-Cehov și Grabar Emoțiile estetice, îmbunătățirea umanității, îmbunătățesc fiecare persoană în parte, trezind în el un sentiment de colectivism și apropiere umană, dar în același timp fac ca lumea spirituală a fiecărei persoane să fie profund individuală și unică Dezvoltarea liberă și largă a nevoilor estetice ale fiecărei persoane generează în el un depozit unic, unic inerent al vieții emoționale, îi face viața interesantă și plină de culoare, îi conferă un simț obiectiv apărut al originalității și semnificației sale sociale În artă, această unicitate estetică individuală a unei persoane dă naștere unui artist care posedă doar maniera sa artistică inerentă, capacitatea, prin atitudinea sa personală față de lume, de a exprima marile idei ale oamenilor, ale societății timpului său Mai exact, această abilitate este întruchipată în opera unui pictor, poet, scriitor, compozitor, făcând din lucrările sale creațiile acestui maestru special al artei Prin urmare, arta devine un astfel de fenomen social în care ideile generale sunt dezvăluite prin nuanțele multifațetate ale individualității fiecărui artist, paisprezece devine luminos și colorat Dă naștere la astfel de trăsături în fiecare mare maestru pe care nu le vei găsi la niciun alt mare artist Acest lucru este înțeles de artiști înșiși: maeștrii diferitelor epoci spuneau că artistul trebuie să fie unic Acest lucru a spus Leonardo da Vinci, care credea că „imaginea pictorului va fi imperfectă dacă va lua ca inspirație picturile altora ” Despre asta a vorbit și minunatul scriitor englez modern Richard Aldington: „ mult mai mult decât cuvinte despre lumea care te înconjoară înseamnă această lume în sine Te uiți, nu poți să arăți suficient și apoi vrei să surprinzi tot ceea ce vezi, dar în felul tău, într-o altă ordine Toate acestea fac arta fermecătoare, atrăgând o persoană la sine Oferind tuturor celor care comunică cu el toată puterea și originalitatea marilor maeștri, înțelegerea lor profundă a frumuseții vieții și a lumii, pătrunderea și capacitatea uimitoare de a avea o atitudine creativă față de viață, dragostea pasională pentru ea, arta face un persoană chiar mai perfectă din punct de vedere spiritual și emoțional, chiar mai strălucitoare individual De aceea, dezvoltarea abilităților estetice individuale ale fiecărei persoane este organică, inerentă societății socialiste Un om al comunismului este de neconceput nu numai fără o dezvoltare intelectuală și fizică armonioasă, ci și fără armonia sentimentelor, fără o înțelegere profundă a frumuseții și perfecțiunii naturii și a lumii noi Totuși, ce pot avea în comun sentimentul estetic și experiența religioasă? Baza comună a acestei apropieri este că atât sentimentul estetic, cât și experiența religioasă se bazează pe emoțiile umane Sentimentele unei persoane, dobândind conținut estetic, îi oferă cunoștințe despre lume într-o formă emoțională De ce, în acest caz, emoțiile pot fi în același timp unul dintre fundamentele pe care se ridică o viziune religioasă pervertită asupra lumii, departe de scopurile înțelegerii și transformării naturii și a omului? Faptul este că emoția este o reacție senzorială directă a organismului la lumea exterioară Poate să nu conțină un obiect M Khrapovsky, Scrisori către un artist începător, M , ART, , PAGINA ' R Aldington, Death of a Hero, Moscova, Goslitizdat, , p conținut tiv, poate fi fals, subiectivist Astfel, sentimentul de frică care decurge din percepția sălbăticiilor misterioase și sumbre ale pădurii poate da naștere unei idei false despre existența unui fel de ființe supranaturale - spiriduși, satiriști, monștri din pădure Percepția emoțională directă a tunetului poate da naștere la ideea existenței unei ființe puternice, supranaturale pe cer În consecință, emoția în sine nu este direct legată de evaluarea rațională, logică, a fenomenelor și proceselor percepute ale lumii obiective Poate opri procesul general de cunoaștere în stadiul unei reflecție neclară, ceață, care nu dezvăluie relațiile reale cauză-efect, aspectele obiective percepute ale lumii materiale În acest caz, legătura complexă dialectică dintre senzual și rațional este ruptă în procesul de cunoaștere și tocmai asta speculează religia „Cunoașterea umană nu este o linie dreaptă, ci o linie curbă”, a spus V I Lenin „Orice fragment, fragment, bucată din această linie strâmbă poate fi transformat într-o linie dreaptă independentă, întreagă, care duce apoi la mlaștină, la cler ” Religia se întrerupe unilateral, oprește cunoașterea umană în stadiul ei senzual, emoțional și o ia deoparte, la concluziile pervertite, false care stau la baza dogmei religioase Face din aceste percepții senzoriale distorsionate conținutul conștiinței umane, care, în condiții istorice concrete, include nu numai adevărul, ci și minciună Fără a oferi cunoștințe, religia face din această reflectare senzuală, obscura, nerealizată pe deplin a lumii un fapt al conștiinței unei persoane credincioase Această perversiune este fixată istoric în întregul sistem al psihologiei sentimentelor unui credincios, care are o înțelegere slab dezvoltată a percepțiilor emoționale Un credincios, datorită unei anumite alcătuiri sociale și psihologice, uneori nu își poate transfera impresiile emoționale în sfera reflecției raționale, logice, a comparației și a dezmembrării Își transpune imediat impresiile emoționale imediate în sfera ideilor despre supranatural, miraculos, făcându-le conținutul viziunii sale asupra lumii V I Le Nii, Opere complete, vol , p şaisprezece Dar, în același timp, există calități minunate ale scepticismului popular sănătos, îndoieli cu privire la posibilitatea unor miracole, fenomene neobișnuite, o îndoială care a fost întotdeauna inerentă conștiinței populare Aceasta nu este doar o caracteristică a poporului rus, fiecare națiune este plină de astfel de sentimente De aceea, biserica a luptat mereu împotriva scepticismului popular, înrădăcinat în însăși practica pământească a vieții populare Dar chiar și în zilele stăpânirii sale absolute, biserica nu a fost în stare să o stârpească Cu toate acestea, alogismul multor legende religioase nu provoacă îndoială sau neîncredere într-o persoană extrem de credincioasă Faptul că Iosua, încălcând legile naturale ale naturii, oprește soarele pe cer sau Isus Hristos îl învie pe Lazăr din morți, încălcând și legile naturale ale naturii, nu-l face pe credincios să se îndoiască de adevărul acestor evenimente și chiar cu atât mai mult o evaluare rezonabilă, solidă, logică Pentru el este importantă starea de credință emoțională, departe de o experiență spirituală profundă, luminată de lumina logicii și a rațiunii Totuși, aceasta nu înseamnă că sentimentul estetic este ceva apropiat doar de o reflectare pur intelectuală a lumii, că sentimentul estetic încetează să mai fie o mozza Vorbind despre baza psihofiziologică a sentimentului estetic, trebuie subliniat că o experiență cu adevărat estetică este de neconceput fără afect, fără șoc extatic, fără o perspectivă neașteptată, intensă din punct de vedere emoțional asupra a ceva complet nou, necunoscut omului Cu toate acestea, afectul estetic nu se încadrează în structura generală a reacțiilor emoționale și spirituale la un obiect, adică nu este o patologie, nu este o astfel de stare când emoția violentă nu este supusă conștiinței și controlului volițional „Lângă gnoză, a existat întotdeauna întregul complex emoțional-volițional al unei persoane afectivitatea, împreună cu gnoză, constituie acea unitate organică care se numește activitate spirituală La urma urmei, afectivitatea este o parte la fel de necesară a activității spirituale ca și gnoza însăși Cu toate acestea, prezența în structura psihofizică a simțului estetic al afectului duce în mod constant la Sh Angi, Muzică și afectivitate, M , ed Universitatea de Stat din Moscova, , p E G Yakovlev distrugerea stereotipului dinamic, aducând reacții emoționale dincolo de obișnuit și familiar Dar, în același timp, afectul poate deveni un determinant psihofiziologic, ducând nu numai la emoții estetice, ci și la emoții colorate religios Acest lucru se datorează faptului că emoția religioasă este alimentată de o atracție pentru ceva nedefinit, obscur, misterios, transformându-se ușor în exaltare mistică, într-un afect care nu este supus rațiunii și voinței „Caracterul afectiv”, spunea celebrul psiholog sovietic S Rubinshtein, „dobândește în principal procese emoționale asociate cu atracția, și nu cu sentimentul estetic ” o încălcare a psihicului uman, la patologia activității mentale, în timp ce estetic afectul colorat este lipsit de o asemenea tendință Istoria religiei este plină de un număr imens de fapte de isterie, izolare, martiriu fără sens, fanatism religios individual și de masă, în care s-au manifestat cel mai clar patologia și alogismul sentimentului religios al credincioșilor Afectul în astfel de cazuri devine o stare stabilă a lumii emoționale a unui fanatic religios, dobândind caracterul de exaltare religioasă Într-o stare de extaz religios, un credincios poate să se supună chinurilor fizice, să meargă în mod voluntar la auto-inmolare (cum făceau schismaticii în schițele lor) sau să atârne lanțuri și să se auto-tortureze, așa cum făceau sfinții proști și istericii Exaltarea religioasă devine și mai sinistră și mai tragică atunci când poartă în sine amăgirea tragică a unor grupuri sociale întregi; exemple aici sunt mișcarea sectară rusă a rătăcitorilor sau „adevărata Biserică Ortodoxă” Să ne amintim cum Alexei Tolstoi descrie în romanul Petru cel Mare starea rătăcitorilor care au mers la autoinmolare sub influența pasiunii și a isteriei”: „Toată lumea era în genunchi Femeile plângeau în tăcere în timp ce își țineau copiii Bărbații - care, scăpandu-și părul, și-au acoperit fețele cu o palmă stângace, care priveau fără sens la focul lumânărilor S L Rubinshtein, Fundamentele psihologiei generale, M , Uchpedgiz, , p optsprezece Bătrânul a trecut repede prin camera de rugăciune, atingând marginea mantalei pe capete Avea un ciocan de fier și cuie în mâini „Suflete, suflete, trezește-te, de ce dormi?” a strigat el Femeile, ridicând ochii, au izbucnit în lacrimi Ridicând un ciocan și cuie în mâini, s-a dus la uși, unde erau depozitate trei scânduri și el însuși a început să bată în cuie scândurile peste ușă A respirat cu un fluier Închinătorii l-au privit îngroziți O tânără, într-un giulgiu alb, a icnit la toată camera de rugăciune: „Ce faci? Rude, dragi, nu ” "Necesar!" strigă bătrânul Femeia căzu cu fața în genunchi, tremura și începu să țipe din ce în ce mai tare cu o voce rea Alții și-au astupat urechile, și-au apucat gâtul ca să nu țipe Când ușa s-a spart în urma impactului, tot omul care ardea cu capul carbonizat a sărit afară, ca un vierme a început să se zvârcolească în zăpadă O flacără fumurie s-a învârtit în interiorul camerei de rugăciune, țipând, sărind, repezindu-se cu focul a cuprins oamenii Era imposibil să salvezi pe cineva ”L Un fanatic credincios este gata să îndure suferințe corporale și spirituale teribile de dragul unui scop iluzoriu, fictiv, așa cum a făcut, de exemplu, șeful vechilor credincioși ruși, protopopul Avvakum, deși toate acestea erau contrare bunului simț și istoricului necesitate Dar aceasta este puterea sumbră a fanatismului religios, care a desfigurat și încă desfigurează viața a mii de oameni Cealaltă parte a stării emoționale a unei persoane care crede sincer este o stare de spirit stabilă de tristețe, reflecții asupra fragilității vieții pământești și, uneori, frica pentru păcatele comise și imperfecte, frica de viitor, frica pentru soarta cuiva și soarta cuiva cei dragi Acest ton emoțional afectează în mare măsură starea psihologică și, uneori, fiziologică a unui credincios, deoarece emoțiile de frică și tristețe afectează negativ funcțiile fiziologice ale corpului Și dacă sentimentul estetic este în consonanță cu o atitudine activă, creativă față de viață, el pătrunde în viața unui opti- A Tolstoi, Opere colectate, vol , Moscova, Goslitizdat, , p - * misticism și bucurie, atunci la un credincios toate aceste calități emoționale sunt prezente într-o măsură mai mică Cu toate acestea, sentimentele religioase nu au fost niciodată predominante nici măcar printre popoarele acelor țări în care influența bisericii a fost deosebit de puternică Conștiința de zi cu zi a oamenilor, care s-a format în activitatea lor de muncă și în viața de zi cu zi, a inclus întotdeauna nevoi estetice sănătoase, observații foarte precise și profunde ale frumuseții naturii și acțiunilor umane De aceea, timp de secole, organizațiile religioase au căutat să distrugă sentimentul perfecțiunii personale și al utilității unei persoane, au căutat să înece în el o atitudine creativă față de viață Biserica a încercat să se asigure că credincioșii au o singură stare emoțională - preocuparea pentru soarta sufletului lor în lumea cealaltă Și aici a speculat nevoia estetică a unei persoane, una dintre trăsăturile caracteristice ale cărei intimitate, sinceritatea, experiența pătrunzătoare În aceste scopuri, în temple a fost creată o atmosferă de splendoare, pace și neobișnuit; toate acestea trebuiau să protejeze experiențele intime ale credinciosului de intruziunea vieții, să le închidă cu bolțile templului și dorința pentru lumea cealaltă, lumea „înaltă” În rugăciune, o persoană a primit iluzia satisfacției celei mai profunde nevoi emoționale intime și pătrunzătoare - iluzia experienței estetice Dar apoi a părăsit biserica, plin de mulțumiri fericite, a înfruntat viața și natura, privindu-le prin ochii unei persoane pline de sentimente religioase și le-a dat un sens religios, percepția lui despre natură și viață a căpătat și o culoare religioasă Dar chiar și o persoană credincioasă sinceră a ghicit în spatele acestui văl religios și mistic o separare de adevărata frumusețe naturală a naturii și de bucuria vieții, a încercat să înțeleagă și să dezvăluie esența reală, frumosul, care deseori a dat naștere la confuzie și suferință în sufletul lui Contradicția dintre o stare de spirit colorată religios și frumusețea reală a trezit în credincios un sentiment de profundă nemulțumire, pe care, la sugestia bisericilor, trebuia să-l smerească în rugăciuni și posturi, în mersul în locuri sfinte și închinarea la sfintele moaște Soarta tragică a unor astfel de oameni devotați în mod fanatic religiei, care își oferă toate sentimentele și gândurile Doamne, i-a arătat minunatul artist rus V G Perov în desenul „Moartea unui rătăcitor pe câmp” Acest desen în creion de V G Perov lovește cu puterea tragediei și a adevărului profund Ea reflectă soarta a multor mii de pelerini care, de dragul oportunității iluzorii de a „găsi un miracol”, au îndurat atât foamea, cât și frigul în rătăcirile lor Într-o zi de toamnă și în frigul iernii, rătăceau pe drumurile nesfârșite ale Rusiei Și apoi unul dintre ei, epuizat și epuizat, a căzut pe câmp și nu se va mai ridica - e moartă Acesta este sfârșitul teribil al unei femei care și-a dat toată puterea mentală și fizică credinței religioase, picătură cu picătură, luând putere unei persoane Religia este opiul oamenilor, nu numai pentru că îmbătă mintea, ci și pentru că desfigurează și deformează lumea emoțională a omului În experiențele sale, o persoană credincioasă este parcă protejată de lume, el se învârte în sfera sentimentelor generate de fantezia religioasă În el trăiește constant dor pentru adevărata frumusețe, apar idei despre adevărata umanitate, despre relațiile sociale ideale; el încearcă să treacă peste obstacolele exaltării religioase către o mare experiență estetică, către un sentiment care i-ar deschide calea pentru a înțelege perfecțiunea și armonia lumii reale, și nu a lumii supranaturale Și aici el cade adesea din nou în lanțurile viziunii religioase asupra lumii, care este creată subtil și cu pricepere de către biserică și alte organizații religioase Apărătorii religiei mai spun: „Da! O persoană ar trebui să se bucure pe pământ, să lupte pentru ideal! Dar pentru ce? Care este scopul acestei bucurii? Și ei răspund: „Cu toții suntem chemați să construim o viață veselă și strălucitoare pe pământ Aici, în condițiile vieții pământești, începe să se dezvolte starea noastră de spirit, în care vom trăi pentru totdeauna! Deci, o stare de bucurie și lumină, străduința pentru un ideal și o experiență estetică sunt necesare unei persoane pentru a să se pregătească pentru viața de apoi, pentru a nu uita de asta în fiecare zi Dar dacă da, atunci aceasta nu mai este bucurie și lumină, nu este o atitudine estetică creativă și activă a unei persoane față de viață, ci doar o așteptare pasivă a bucuriilor nu pământești, ci de altă lume Patriarhul Alexi, Cuvinte, discursuri, mesaje, apeluri, articole, Moscova, Moscova, patriarhia, vol II, p În plus, gândurile constante despre lumea cealaltă transferă adesea experiențele emoționale ale unui credincios din sfera plăcerii dezinteresate, inspirate, estetice, lipsite de beneficii personale, în sfera sentimentelor născute din preocuparea doar pentru mântuirea personală Ei slăbesc sentimentele umane, ucid tot ce este cu adevărat frumos, nobil și extrem de spiritual în ele, aruncă emoțiile umane înapoi de la acele cuceriri care au fost făcute de cultura spirituală modernă a omenirii Aceste trăsături sunt mai ales pronunțate la slujitorii fanatici ai bisericii și la sectari Imaginea acestui tip de credincios a fost creată de artistul rus B M În lucrarea lui B M Kustodiev, caracteristicile psihologice profunde ale stareței sunt izbitoare: o femeie cu o față strictă, chiar crudă, ne privește din imagine, hainele întunecate și un fel de rigiditate a întregii figuri subliniază natura egoistă a fanaticul religios Nu există o picătură de sentiment sincer, cald, dragoste pentru o persoană sau spiritualitate în fața ei În această poză, artistul arată în mod convingător că o persoană care s-a dedicat complet slujirii mistice, neîndoielnice lui Dumnezeu, își sărăcește lumea spirituală, se transformă într-o persoană insensibilă, egoistă și egoistă, pentru că nu își mai poate oferi sentimentele altor oameni (contrar poruncii creștine: „Iubește-ți aproapele, ca pe tine însuți”), întrucât toate gândurile, toate sentimentele lui sunt îndreptate spre „mântuirea” sufletului său, a micuța lui lume personală Dar dacă lumea emoțiilor unui fanatic religios este închisă în preocupările de a-și salva „Eul”, sufletul, atunci lumea unei persoane cu nevoi estetice mari și profunde este lumea unei persoane care inspiră natura și relațiile umane, lumea unui luptător și creator care își simte superioritatea față de forțele pe care le cucerește și le transformă, emoțiile sale servesc la îmbogățirea și dezvoltarea personalității sale Experiența religioasă, care se bazează și pe lumea emoțională a unei persoane, așa cum am menționat deja, dă adesea naștere la o conștiință a neputinței în fața necunoscutului și a supranaturalului, ucide credința în posibilitățile creative ale cuiva Manifestările specifice acestei detașări de lumea reală par uneori incompatibile Într-un caz, ne confruntăm cu o reacție emoțională violentă, cel mai clar manifestat - exaltare afectivă; într-un alt caz, este o stare emoțională depresivă (în special caracteristică psihologiei credincioșilor din religiile orientale - așa-numita „nirvana”); în al treilea caz, este dorința de înjosire de sine, care se manifestă clar în rugăciunea creștină, în cerșirea favorurilor de la Dumnezeu Dar, în orice caz, principala caracteristică a experienței religioase este sentimentul de neputință, sentimentul imposibilității de a elimina în mod natural obstacolele care stau în calea unei persoane Acest sentiment este colorat estetic-emoțional, are caracterul unei experiențe profunde, parcă s-ar transforma într-un fel de stereotip dinamic Organizațiile religioase moderne, alungate de știință din domeniul înțelegerii și interpretării naturii și a universului, încearcă încă să se agațe de lumea spirituală a unui credincios, de sentimentele și experiențele sale cele mai intime În sfera sentimentelor, un credincios este încă vulnerabil, și de aceea ele constituie cel mai important element al speculației religioase, întrucât sentimentele credinciosului sunt slab legate de o atitudine rațională, logică față de lume, în care cauză-efect sunt relevate relaţiile proceselor care au loc în realitatea socială şi naturală Prin urmare, afirmațiile că sentimentele nu sunt o trăsătură esențială a religiei nu se pot orienta corect nici în cercetarea teoretică, nici în lupta practică pentru lumea spirituală a unui credincios În structura spirituală a unui subiect religios, o atitudine emoțională față de lume, experiența religioasă ocupă nu mai puțin loc decât acțiunile practic religioase (ceremonii, sărbători) și elementul ideologic al conștiinței religioase Această lume a emoțiilor unui credincios trebuie îndepărtată de viziunea religioasă asupra lumii, sentimentele sale în epoca noastră de realizări comuniste trebuie ajutate să găsească o adevărată sursă de bucurie și plăcere - frumusețea pământească a faptelor umane și frumoasa lume a naturii Cu toate acestea, problemele emoției estetice și religioase sunt strâns legate de procesul de percepție umană a realității Căci, după cum notează pe bună dreptate N Kryukovsky, „interpretarea subiectului estetic ca unitate de senzație și percepție îndepărtează acel raid de mister, pe care unii cercetători îl văd aici” De aceea vom trece la considerarea structurii și funcției percepției estetice și religioase DESPRE STRUCTURA PERCEPȚIEI ESTETICĂ ȘI RELIGIOSĂ Percepția estetică este acea legătură emoțională constantă cu lumea, pe baza căreia sentimentele umane pătrund în structura fenomenului estetic, pregătind mișcarea conștiinței estetice în sfera aspectelor esențiale ale acestei lumi Structura percepției estetice a luat contur istoric, s-a dezvoltat odată cu dezvoltarea și îmbunătățirea producției materiale și a relațiilor spirituale Ideologia diferitelor clase a avut și influențează formarea și direcția percepției estetice a lumii Prin urmare, religia, fiind una dintre formele de ideologie într-o societate de clasă, exploatatoare, cu siguranță a avut și are încă un impact asupra percepției estetice a oamenilor asupra realității înconjurătoare Acest lucru poate fi ilustrat prin percepția estetică a aceluiași fenomen de către persoanele care aderă la punctele de vedere religioase și ateiste, atunci când fiecare dintre ei are o gamă de emoții, reacții diferite, o colorare estetică diferită a percepției Diferența este deja relevată, de exemplu, în percepția estetică a monumentelor culturii antice ruse - opere de artă arhitecturală Pentru un credincios, o biserică este un recipient pentru obiecte sfinte - icoane, lumânări pâlpâitoare, porți împărătești etc , în același timp, o biserică pentru el este un lăcaș de cult Prin urmare, emoțiile estetice ale credinciosului sunt cauzate adesea nu de frumusețea reală a bisericii - aspectul artistic al ansamblului arhitectural, ci de scopul său funcțional, de faptul că este receptacul a tot ceea ce este sacru pentru el Orice altceva pentru credincios, de regulă, nu are o valoare dominantă în percepția sa estetică asupra acestui obiect estetic N Kryukovskiy, Logica frumuseții, Minsk, „Știință și tehnologie”, , p Pentru o persoană care iubește arta antică rusă și se află pe pozițiile ateismului, dominanta în percepția ansamblului arhitectural bisericesc va fi ceea ce vorbește despre unicitatea arhitecturii populare rusești - frumusețea liniilor și a siluetei bisericii, legătura inseparabilă a ansamblului bisericesc cu peisajul Într-adevăr, pentru un credincios, Biserica Mijlocirii de pe Nerl este, în primul rând, un templu sfânt, unde poate săvârși o ceremonie religioasă; pentru o persoană lipsită de ochi religioși, această biserică este o pagină strălucitoare în istoria artei ruse, care spune despre modul în care conștiința estetică a poporului rus a crescut și s-a dezvoltat și, prin urmare, contemplarea ei îi aduce unei astfel de persoane o mare plăcere estetică, provoacă un sentiment de mândrie națională, un sentiment de bucurie și admirație frumusețe În același mod, esența estetică a Catedralei Sf Vasile de pe Piața Roșie din Moscova sau a Catedralei Sf Sofia din Kiev poate fi percepută din diferite puncte de vedere Puncte de vedere diferite apar și în percepția operelor muzicale și a picturilor scrise pe subiecte religioase Celebra mondială „Sistine Madonna” de Rafael evocă o serie de experiențe estetice la oameni cu statut social și apartenență diferită, șochează atât pe credincios, cât și pe ateu Dar ce excită în ea un bărbat care este fanatic devotat religiei? În primul rând, este o imagine a Maicii Domnului și a fiului ei Aici este interesant de citat o analiză a „Madonei Sixtine” făcută de celebrul poet romantic rus V Jukovski, care era un om religios: „Se spune că Rafael, după ce și-a întins pânza pentru această imagine, nu a știut de o vreme mult timp ce ar fi pe el; nu a venit nicio inspirație Într-o zi a adormit cu gândul la Madona și, probabil, l-a trezit vreun înger A sărit în sus "Ea este aici!" - strigă el, arătând spre pânză, și a desenat primul desen Și, de fapt, aceasta nu este o imagine, ci o viziune Se gândește că această imagine s-a născut în momentul unui miracol: perdeaua s-a desfășurat, iar misterul cerului a fost dezvăluit ochilor omului Maica Domnului nu este altceva decât tronul însuflețit al lui Dumnezeu, simțind măreția celui care stă Iar el (copilul Hristos - E Ya ), ca rege al pământului și al cerului, stă pe acest tron O mână a pruncului cu puterea Atotputernicului s-a sprijinit pe genunchiul lui, cealaltă părea gata să ridică-te și întinde-te peste cer și pământ Rafael de parcă ar fi vrut să înfățișeze pentru ochii scopul suprem al sufletului uman Un singur obiect îi amintește de pământul din imaginea lui: aceasta este tiara lui Sixt, abandonată la granița acestei lumi! Acesta este conținutul unei mari opere de artă pentru un om extrem de religios Pentru o persoană care analizează această imagine, bazată pe o viziune științifică, materialistă a lumii, ceva complet diferit este valoros din punct de vedere estetic în ea În acest sens, analiza „Madonei Sixtine” de către celebrul critic de artă sovietic M V Alpatov, care este atras de faptul că aici „tema fenomenului frumuseții este plină de sentimente profunde, este mai mult legată de lumea oameni, îmbrăcată în carne și oase, a fost copleșită de sentimentul tragediei întregii vieți omenești Tema Madonei din Rafael s-a contopit cu tema laudei poetice a unei femei frumoase Forța acestei imagini a lui Rafael este că totul sublim, ideal devine aproape de poporul său, frumusețea - reală și pământească „Ideea frumuseții feminine”, despre care maestrul însuși vorbește într-o scrisoare către Castiglione, s-a născut la Rafael direct din contemplarea lumii Deci, în percepția estetică a realității de către credincios și ateu, se dezvăluie două aspecte estetice diferite Aceasta, desigur, nu înseamnă deloc că frumusețea națională a arhitecturii bisericești rusești sau frumusețea pământească a Madonei este inaccesibilă credinciosului; el este capabil să-l înțeleagă, dar determinant, conducător pentru el este percepția religioasă a lumii, prin urmare, aceste trăsături ale plăcerii cu adevărat estetice dobândesc o colorare religioasă la credincios (pe care o putem vedea clar în exemplul lui V Jukovski) ) Cu toate acestea, poate apărea întrebarea: a cui percepție estetică este un credincios adevărat sau un ateu? Care este criteriul pentru adevărul cunoașterii estetice a lumii? Și această întrebare este destul de legitimă Percepția estetică, așa cum am spus mai sus, este subiectivă, dar asta nu înseamnă că conținutul ei nu poate fi obiectiv Calitățile estetice ale obiectelor și fenomenelor lumii materiale și ale operelor de artă există obiectiv Citat conform cărții „Arta (Carte pentru lectură)”, M , Uchpedgiz , p - M V Alpatov, Istoria generală a artei, vol JI, M -L , „Arta”, , p - io, indiferent de conștiința umană Fie că Biserica Mijlocirii de pe Nerl este percepută estetic de o persoană sau nu, ea rămâne o operă de artă arhitecturală, calitățile ei estetice sunt obiective Ideea este să reflectăm corect aceste calități estetice ale unei capodopere a arhitecturii antice rusești în percepția estetică a unei persoane Iar colorarea religioasă a percepției estetice sărăcește și distorsionează în mare măsură conținutul estetic al obiectului Caracteristica generală a percepției dată de psihologie este aceea că percepția este o imagine senzorială holistică a obiectului perceput Cu toate acestea, imaginea senzorială care apare în timpul percepției este, de asemenea, asociată în mare măsură cu conștientizarea obiectului perceput Prin urmare, percepția are un caracter activ, parcă ar pregăti o persoană pentru acțiune, care uneori începe imediat din momentul percepției Conținutul percepției estetice este determinat în cele din urmă de subiectul percepției, adică de fenomenele estetice ale realității și ale artei Dar un rol important în acest proces îl joacă structura subiectului estetic, adică atitudinea care caracterizează percepția ca fiind estetică Deci, în procesul percepției estetice, realitatea îi apare subiectului ca atare, în toate proprietățile și manifestările sale Frumusețea naturii, o faptă eroică sau un eveniment tragic în percepția estetică se dezvăluie în calitățile lor direct obiective De asemenea, operele de artă în această percepție acționează nu numai ca o formă semnificativă din punct de vedere artistic, ci și în întregul volum al conținutului lor Aici procesul merge de la o imagine senzuală holistică a formei unei opere de artă la reflecție, la dezvăluirea conținutului acesteia, uneori printr-un lanț complex de asocieri Folosind tipurile psihologice de percepție stabilite de K Valentine, estetica poate fi definită ca obiectiv-asociativ, adică ca percepție care conține informații obiective despre aspectele estetice ale obiectului și, în același timp, caracterizează Vezi: K Valentine, Psihologia frumosului, L -M , „Abisul”, subiectul ca natură activă, creativă, în care obiectul perceput formează personalitatea, o îmbunătățește estetic Această percepție este de natură profundă, deoarece, în ciuda naturii senzoriale-figurative, ajută o persoană să pătrundă în aspectele esențiale ale obiectului perceput, este cunoașterea realității Deci, de exemplu, chiar și pentru o persoană care nu este impregnată de o viziune religioasă asupra lumii, percepția picturii lui Rembrandt „Danae” cu o atitudine superficială față de obiect poate oferi o înțelegere incorectă sau superficială a capodopera a realismului lui Rembrandt Cert este că, de regulă, privitorul asociază percepția acestei imagini cu mitologia greacă antică (de multe ori ghidul contribuie la apariția unor astfel de asociații), iar privitorul „vede” o rază de aur pătrunzând din spatele cortinei de pe Danae pat De fapt, această rază nu există, interpretarea mitologică a imaginii este deja străină de realismul lui Rembrandt Imaginea este plină de o lumină aurie, totul este despre soluția de culoare Rembrandt dă intrigii mitologice un conținut pământesc, uman, spunând limbajului picturii despre pasiunile umane Iar o percepție cu adevărat artistică, profund estetică, a acestei imagini va evoca în privitor asocieri mult mai profunde decât cele care pot apărea cu percepția superficială, va dezvălui bogăția obiectivă a artei lui Rembrandt, va conduce privitorul într-o lume a comparațiilor diverse, a gândurilor și experiențelor cele mai profunde De mare importanță este și specificul atitudinii estetice, adică dispoziția emoțională a unei persoane la percepția unei opere de artă Un cadru în percepția estetică este întotdeauna asociat cu emoții pozitive, deoarece în procesul de percepție estetică o persoană experimentează întotdeauna bucurie, plăcere, plăcere, indiferent dacă percepe fenomene tragice sau frumoase Fenomenele obiective ale realității și operele de artă pot acționa ca obiecte estetice numai atunci când sunt asociate cu procesul de afirmare a perfectului, a frumosului Așadar, fenomenele josnice, dezgustătoare, urâte ale realității pot dobândi o estetică Vezi: N Volkov, Despre percepția imaginii — Juri Art, , nr , p Sensul este doar prin negația lor și, în consecință, prin afirmarea unor valori cu adevărat estetice Dezgustător și josnic este un fascist care împușcă un copil Percepția acestui eveniment poate fi de natură morală și estetică numai dacă nu provoacă confuzie și un sentiment de neputință într-o persoană, ci trezește protestul, sau acțiunea activă, sau credința în triumful dreptății, nobilimii și frumuseții Iar arta, reflectând fenomene de bază și urâte din punct de vedere social, nu face acest lucru de dragul pur și simplu a remedia aceste fenomene, ci de dragul negării lor și al afirmării adevăratului umanism și frumusețe a omului U K Paustovsky are o poveste numită „Razorul englezesc” din timpul Marelui Război Patriotic, o poveste care povestește despre aspectele extrem de josnice și dezgustătoare ale fascismului german La Mariupol, capturat de naziști, au fost reținuți un bătrân coafor armean Avetis și doi băieți evrei, așa că locotenentul armatei germane Kolberg și prietenul său pilot au decis să comită o faptă groaznică Seara au venit în camera în care stăteau bătrânul Avetis și băieții „Au adus două sticle mari învelite în hârtie „E briciul cu tine?” întrebă locotenentul frizerului „Da?” Atunci rade capetele cupidonilor evrei! — Copii frumoşi, spuse locotenentul Vreau să le modific puțin Atunci ne vom simți mai puțin rău pentru ei Frizerul i-a bărbierit pe băieți Plângeau cu capul plecat Locotenentul așeză băieții la masă, destupe sticla și turnă patru pahare pline de vodcă Locotenentul a strâns dinții băieților și a turnat în fiecare din gură câte un pahar plin de vodcă Băieții s-au strâmbat, au icnit, lacrimile curgeau din ochi Kohlberg a clintit paharele cu pilotul, și-a băut paharul și a spus: „Întotdeauna am fost pentru moduri blânde, Earli” - Încă ar fi! Locotenentul a turnat un al doilea pahar de vodcă în gura copiilor Au ripostat, dar locotenentul și pilotul și-au strâns mâinile, au turnat vodca încet, asigurându-se că băieții o beau până la capăt și au strigat: „Deci! Asa de! Delicios? Ei bine din nou! Perfect! Băiatul mai mic a început să vomite Ochii i s-au înroșit A alunecat de pe scaun și s-a întins pe podea Pilotul l-a luat sub axile, l-a ridicat, l-a pus pe un scaun si i-a mai turnat in gura un pahar de votca Apoi băiatul mai mare a țipat pentru prima dată A țipat pătrunzător și se uită la locotenent cu ochii rotunzi de groază - Taci, cantore! strigă locotenentul Îi aruncă pe spate capul băiatului mai mare și îi turnă vodcă în gură direct din sticlă Băiatul a căzut de pe scaun și s-a târât spre perete Căuta ușa, dar, evident, era orb, s-a lovit cu capul de sticlă, a gemut și a tăcut - Până la căderea nopții, - spuse frizerul, bâlbâind, - au murit amândoi Zăceau mici și negre, de parcă ar fi fost arse de fulger Bătrânul frizer Avetis îl ucide pe locotenent și trece linia frontului Se face doar răzbunare Dar chiar dacă povestea s-a terminat cu fraza la care ne-am oprit, atunci și în acest caz a dat profund și cu adevărat o caracterizare estetică a dezgustătorului, căci a stârnit în sufletul cititorului un protest furios și o dorință de a distruge monstrul dezgustător - fascismul Lucrările celebrului sculptor și grafician german progresist Fritz Kremer, care a creat celebrul monument memorial al victimelor din Buchenwald, sunt percepute în același mod F Kremer a ales ca subiect al operei sale tragicul, teribilul, dezgustătorul Dar, uitându-se la gravurile sale din seria „Noaptea Walpurgis” și „Viziuni maghiare”, aceste fantasmagorii de corpuri umane urâte („Noaptea Valpurghiei”) și imagini simbolice nu mai puțin urâte de reacție („Viziuni maghiare”), amintesc de imaginile lui Goya , nu Sentimente de disperare sau deznădejde În privitor se naște un sentiment de protest față de tot ceea ce este dezgustător și urât, există un sentiment al nevoii de a lupta pentru o viață demnă de Om Fritz Kremer este sever în viziunea sa asupra lumii, monumentul său memorial din Buchenwald este neobișnuit; figurile oamenilor slăbiți nu sunt imediat asociate cu oameni capabili să lupte, ba chiar fac o impresie respingătoare la început Dar cu cât te uiți mai mult la ele, cu atât înțelegi mai mult perfecțiunea estetică a acesteia K Paustovsky, Opere colectate, vol , Moscova, Goslitizdat, , p , treizeci un monument care aduce privitorului prin urât și tragic frumusețea vieții umane și a luptei \ Și Fritz Kremer are dreptate când spune: „Frumusețea în artă, cel puțin în arta socialistă, nu poate fi despărțită de adevăr Așa-numita artă plastică nu este întotdeauna adevărată, dar arta adevărată este întotdeauna frumoasă Profunzimea percepției estetice este sporită și de faptul că aceasta, de regulă, este de natură directă, în structura sa nu există astfel de elemente de atitudine care ar distrage atenția unei persoane de la înțelegerea figurativ-senzorială a proprietăților estetice obiective a obiectelor percepute Iar instantaneitatea percepției estetice, așa cum spune, se contopește cu imediata realitate însăși, între ele nu există astfel de nuanțe epistemologice care să interfereze cu reflectarea figurativă și senzorială a percepției Dar asta nu înseamnă deloc că aspectele estetice ale realității se dezvăluie spontan și automat în percepția estetică Departe de asta, pentru că, la fel cum pentru a înțelege operele de artă, trebuie să fii o persoană educată artistic (K Marx), așa că pentru a înțelege esența estetică a naturii și a omului este nevoie de o cultură estetică înaltă percepţie Aici nu ar trebui să fie ca acei englezi care, văzând o ceață roz în peisajele londoneze ale lui Turner, au exclamat: „Asta nu poate fi!” este necesar să se dezvolte această capacitate de a pătrunde în astfel de aspecte ale realității care scăpa de prima percepție superficială, de a-și umple percepția cu conținut estetic, de a vedea și auzi ceea ce doar ochiul uman poate vedea și numai urechea umană poate auzi Percepția religioasă este complet diferită Structura sa este în mare măsură determinată de subiectul conștiinței religioase, adică de acele aspecte ale realității care nu sunt încă cunoscute omului și care acționează ca supranaturale, irezistibile Vezi „Fritz Kremer” (catalogul expoziției de la Moscova), M , „Artist sovietic”, G Zandberg, Fritz Kremer - „Cultura sovietică”, , noiembrie a forțelor mele, percepută de o persoană religioasă ca o manifestare complet „naturală” a esenței divine, principiul ideal Prin urmare, percepția persoanei religioase asupra aspectelor estetice obiective ale realității este dominată de atitudinea față de percepția unei esențe iluzorii și deloc reală în acestea Din punct de vedere psihologic, acest lucru este destul de de înțeles, deoarece „conținutul senzorial al percepției este într-o anumită măsură reconstruit în conformitate cu sensul obiectiv al percepției: unele trăsături asociate sensului obiectiv ies mai mult în prim-plan, altele se retrag, par a fi ascunse ” h Într-adevăr, percepând strălucirea apusului, liniștea neobișnuită de seară, o persoană poate vedea în aceste fenomene naturale atât frumusețea reală în manifestările sale obiective, cât și ceva spiritual, mistic, dacă decorul percepției sale este accentuat religios Această bază psihologică pentru posibilitatea unei abateri de la percepția unui obiect în ansamblu, în proprietățile sale reale, o exagerare a unei laturi sau chiar crearea iluziei de „proprietăți pe care un obiect nu le posedă deloc, este temeinic fixat de opera ideologică a bisericii, eforturile teologilor și teoreticienilor religiei Așa că, de exemplu, ei spun: „ uitându-ne la un trandafir, experimentăm nu pentru că vedem în el o formă frumoasă sau atomi de materie , sau logica - acesta este un sacrilegiu Nu, ne excită ca o revelație divină directă „ Recunoscând că fenomenele naturale au frumusețe datorită faptului că în ele se manifestă ritm, simetrie, unitate în diversitate, teologii concluzionează totuși că „toate acestea sunt creația lui Dumnezeu, dând sufletului nostru o mare bucurie” Credinciosul dezvoltă astfel o anumită percepție estetică care determină natura experiențelor sale estetice ulterioare Acest lucru este valabil și pentru artă; credinciosul găsește în operele de artă, în primul rând, un sens mistic, încearcă să se distragă de la elementele pământești reflectate în lucrare Teologii în orice fel posibil îl ajută pe credincios în S L Rubinshtein, Fundamentele psihologiei generale, p E Denert, Natura ca creaţie artistică - Cultura spirituală, , carte - , pp - Ibid , pp - - h? creând o relație similară cu un obiect artistic Neotomistul Henri Bremont susține că rugăciunea este „poezie pură și, prin urmare, poezia pură trebuie să devină rugăciune ” Un predicator ortodox lucrează pentru el: „ prin armonia exterioară a versurilor, sufletul nostru cunoaște Duhul Sfânt” Dacă percepția estetică poate fi definită ca obiectiv-asociativă, atunci percepția religioasă ar trebui definită pe bună dreptate ca expresiv-subiectivă, deoarece credinciosul este caracterizat de o empatie idealizată pentru obiectul estetic sau artistic perceput, dorința de a-și transfera dorințele profund subiective către obiect, pentru a le face conținutul său Acest lucru este mai ales clar atunci când un credincios percepe o icoană sau un alt obiect liturgic (cruce, sculptură); în percepția sa există un apel nu la semnificația estetică reală a obiectului perceput, ci o idee naivă că rugăciunile sale pot fi auzite de acest obiect Credinciosul nu percepe imaginea artei, ci imaginea ființelor divine antropomorfe presupuse existente Credinciosul, parcă, este asemănat cu un copil mic care, după ce a văzut imaginea unui bărbat din imagine, cere: „Unchiule, coboară la mine, te rog” , cu singura diferență că cerințele pe care le au credincioșii căci imaginile cu zei și sfinți sunt mai amănunțite Fără îndoială, această naivitate a credinciosului este rezultatul subdezvoltării conștiinței estetice, care afectează natura similară a percepției estetice În același timp, bucuria credinciosului nu este în mare măsură estetică, ci de natură utilitară (încrederea că rugăciunea va fi ascultată și satisfăcută) În același timp, în percepția religioasă a obiectelor estetice și artistice, element de satisfacție, satisfacția spirituală este prezentă și în sens mai larg Dar adevărul este că această plăcere, un fel de relaxare spirituală, nu apare ca urmare a recreerii A Bremond, Lla pqesie pure, Paris, , p optsprezece D Polvasilev, Poezie și religie - „Cultura spirituală”, , carte , p Vezi: N M Yakobson, Psihologia percepției artistice, M , „Art” acceptarea proprietăților estetice obiective ale realității sau operelor de artă, dar ca urmare a unui fel de estetizare a iluziei religioase Îngenuncheat în fața icoanei, plecând capul în fața ei până la pământ, pocăindu-se de păcate și cerând milă, credinciosul, așa cum spune, este eliberat de povara emoțiilor negative, dar aceasta este o iluzie a eliberării, deoarece el nu experimentează un sentiment de reînnoire autentică Baza psihologică a unei astfel de stări poate fi o slăbire a vitalității generale, letargia reacțiilor „O persoană slabă și obosită, pe care plăcerea nu o mai poate induce la activitate și care nu poate fi forțată să se alăture sursei plăcerii poate găsi în continuare ultima plăcere inepuizabilă în suferință”, scrie omul de știință finlandez I Girn Și apoi spune corect că autotortura sfinților creștini, musulmani sau păgâni, pe lângă sensul social și direct religios, are un sens profund ascuns, uneori fixat doar subconștient - dorința de a se trezi la viață, de a reînvia forțe epuizante ale corpului, cel puțin într-un mod atât de patologic Dar adevărul este că o atitudine cu adevărat estetică față de lume și percepția operelor de artă (fie că sunt religioase în aparență sau extrem de realiste) uneori treptat și imperceptibil pentru însuși credincios îi dezvăluie adevărata frumusețe a naturii și a omului Privind la „Madona Sixtina”, un catolic credincios crede în primul rând că contemplă chipul Fecioarei Maria, dar treptat învață să înțeleagă adevărata frumusețe, frumusețea unei femei pământești Aplecându-se peste paginile „Învierii” lui L Tolstoi, credinciosul crede că va afla despre providența divină care a salvat oaia pierdută din turma lui Hristos, dar, adâncindu-se treptat în sensul romanului, începe să-și dea seama de principii nedrepte ale vieții umane în societatea de clasă burghezo-nobilă a Rusiei, pentru a înțelege cauzele reale ale tragediei umane De aceea clerul și teologii diferitelor biserici încearcă să îndepărteze credinciosul de adevăratele valori estetice, încercând să convingă I Girn, Originea artei Studiul cauzelor sale sociale și psihologice, Harkov, , p , - Ibid , p este că, dacă „subiectul esteticii moderniste (adică realiste - E Ya ) este frumusețea exterioară, atunci subiectul esteticii creștine este frumusețea transcendentă a lui Dumnezeu frumusețea lui este sursa și singurul criteriu al frumusețea pământească” gurii le strigă că „arta nu depinde nici măcar de cele mai nobile interese ale vieții umane Poeții nu sunt nici măcar slujitori care aduc oamenilor pâinea greaței existențialiste, a dialecticii marxiste sau a moralității tradiționale, friptura realismului sau idealism politic sau plăcintă cu cremă filantropică dulce Ele oferă omului hrană spirituală, care este experiență intuitivă, revelație și frumusețe, pentru că omul este un animal care se hrănește cu transcendent” Dar arta autentică deplasează din ce în ce mai profund elementele iluziilor religioase din conștiința unui credincios, umple percepția sa asupra valorilor estetice ale realității și ale artei cu un conținut cu adevărat estetic Există un proces de educare a gustului și percepției estetice, deoarece în comunicarea sistematică cu frumusețea artei și a realității, o persoană învață să treacă de la percepția laturii formale a obiectului la percepția frumuseții conținutului său, la perceperea obiectului estetic în unitatea aspectelor sale formale şi de conţinut Arta autentică a trezit întotdeauna la o persoană, uneori intuitiv, spontan, capacitatea de a percepe valorile estetice reale, pământești GUST ESTETIC ȘI PREZENTĂRI RELIGIOASE Ideile religioase sunt stabile; și indiferent de modul în care se schimbă condițiile sociale, esența lor rămâne întotdeauna sigură, deși este îmbrăcată în forme specifice care se nasc istoric de unul sau altul mediu social Această esență canonică a ideilor estetice religioase poate fi exprimată atât prin intermediul unui psalm medieval, cât și sub forma unui tablou modern N Kraynik, Înțelesul creștin pentru frumos - „Cultura spirituală”, , carte , pagina J Mărită in, Lja responsabilitate de artiste, Paris, , p lucrare scrisă, dar esența ideilor religioase rămâne mereu neschimbată Și încă o altă latură esențială dezvăluie natura înghețată dogmatic a ideilor estetice religioase și natura mobilă dialectic a gustului estetic, evaluarea estetică Dorința religiei de a menține neschimbată interpretarea estetică a ideilor și conceptelor religioase duce inevitabil la faptul că, chiar și atunci când surprinde cumva expresia istorică figurativă și artistică a tendințelor sociale „în artă, ea încă alunecă pe suprafața figurativului și artistic viziunea asupra lumii Desigur, arta religioasă a Renașterii nu a putut decât să accepte într-o oarecare măsură noua viziune artistică a maeștrilor de seamă ai Renașterii italiene Imaginile canonice sculpturale și picturale ale Madonei, Hristos, sfinți, create de artiști oficiali și deloc talentați ai Bisericii Catolice, au purtat totuși elemente ale unei noi viziuni artistice Dar toate aceste lucrări religioase oficiale nu au depășit asimilarea superficială a „tendințelor epocii Această imuabilitate este și mai vizibilă în percepția epocii în imaginile canonice ale religiilor orientale Au trecut secole și chiar milenii, iar principiile artistice de înfățișare a lui Buddha, sfinților, Confucius și discipolii săi nu s-au schimbat sau s-au schimbat atât de puțin încât să nu reflecte procesele socio-spirituale care au avut loc în societatea Indiei și Chinei antice sau medievale Dar, în același timp, în arta seculară - poezie, sculptură mică, gravură în lemn - au apărut noi teme, intrigi, noi soluții artistice Încercările religiei de a-și face ideile semnificative din punct de vedere estetic sunt încercări sortite unei reproduceri superficiale, palide, a valorilor estetice reale, încercări sortite de a crea opere care să dogmatizeze și mai mult acel conținut real, pământesc, care pătrunde în formele istoric concrete ale ideilor și conceptelor religioase Aceasta face ca evaluarea estetică a realității de către un credincios, de regulă, să fie extrem de tradițională, aproape neschimbată de-a lungul vieții O cu totul altă natură are o evaluare estetică, care este posibilă doar ca gust dezvoltat estetic, de la schimbarea și aprofundarea de-a lungul vieții unui individ, ca o reflectare profundă și subtilă a vieții culturii estetice în curs de dezvoltare a societății Prin urmare, atât o evaluare estetică socială dezvoltată, cât și un gust estetic individual nu se pot baza doar pe realizări formale, ele poartă întotdeauna esențialul în fenomenele percepute estetic Acest lucru este evident mai ales în diversitatea stilurilor individuale, dezvăluirea individuală unică a realității sociale în opera diverșilor maeștri ai picturii, literaturii, poeziei, muzicii, care se află pe aceeași viziune asupra lumii și poziție ideologică și artistică stabilită istoric Diversitatea stilului cu unitate de metodă, poziție ideologică, artistică și filozofică este un proces natural de dezvoltare a adevăratei culturi a omenirii În același timp, aceasta este și o dovadă că gustul estetic în esența sa este lipsit de o atitudine canonică, dogmatică față de realitate, pentru că este o expresie emoțională și artistică a capacității creatoare a unei persoane care studiază diversele nuanțe ale vieții Orice epocă, orice etapă de dezvoltare a formațiunilor socio-economice dă inevitabil naștere unei varietăți de cultură artistică, urmând mișcarea progresivă a vieții spirituale a societății Tragedianul epic Eschil și satiristul caustic Aristofan, maiestuosul Horațiu și extremul sarcastic Catul, Dante epico-alegoric și Boccaccio extrem de pământesc, Vise în lacrimi și Chardin rațional, Repin plin de patos social și profund umanist V Serov, realist sever M Sholokhov și romanticul tineresc L Leonov - exemple ale diversității indivizilor artistici, care exprimă o epocă, sunt inepuizabile Dar principalul lucru este că aceasta este o reflectare a naturii creative a gustului estetic, care îi oferă artistului posibilitatea de a face o judecată generală, esențială, despre aceste fenomene O altă trăsătură esențială a gustului estetic este că este de neconceput fără un concept (I Kant a susținut contrariul: „Frumos este ceea ce mulțumește fără un concept” \ apărând astfel explicația subiectivistă I Kant, Critica capacităţii de judecată, Sankt Petersburg, , p natura gustului estetic) Un gust estetic dezvoltat, cu drepturi depline este capacitatea nu numai de a răspunde emoțional la fenomenele estetice ale realității și ale artei, ci și de a se ridica la forme abstract-logice de reflecție, capacitatea de a exprima o judecată asupra acestor fenomene Gustul estetic are sens, nu se poate limita doar la o reflectare exterioară a realității, el pătrunde inevitabil în aspectele esențiale ale fenomenului estetic, întrucât se bazează nu atât pe reacția emoțională și estetică inițială, cât pe analiza emoțională și logică , care permite gustului estetic să treacă de la emoție la credința rațională în valoarea estetică a ceea ce este perceput Ideile religioase, de regulă, se bazează pe un gust estetic nedezvoltat, lipsit de o bază logică Uneori, chiar și astăzi, auzim cum spectatorul unui film, piesa de teatru, pictură, cititorul unui roman sau ascultătorul unei piese muzicale spune că îi place (sau nu-i place) această lucrare, dar nu poate dovedi în mod logic convingător că îi place (sau nu-i place) în muncă și de ce Aici avem de-a face doar cu un gust estetic nedezvoltat, care rămâne în stadiul unei reacții emoțional-estetice și, prin urmare, este forțat uneori să ia valori estetice asupra credinței Ideile estetice religioase se bazează în mare măsură pe acest fundament obscur din punct de vedere logic Mai mult, religia declară în general o atitudine negativă față de logică „Cred pentru că este absurd”, proclamă ea prin gura părintelui Bisericii Catolice, Tertulian De aceea, literatura religioasă cu atâta îndrăzneală se îndreaptă către „dovada” artistică și figurativă a adevărurilor sfinte, refuzând în orice mod posibil dovezile logice: Hristos poate să meargă pe apă, ca pe uscat, să învie pe Lazăr pe jumătate putrezit, Buddha poate fi născut în mod misterios din urechea lui Maya și zeul Yahweh să dea mană din cer poporului evreu pe care-l alesese Religia și organizațiile sale se opun întotdeauna dorinței unei persoane de a depăși limitele unui crez religios, ele suprimă întotdeauna în el dorința de a examina critic ideile religioase și dovezile figurative artistice ale adevărului religiei În acest sens, povestea unui țăran care s-a îndoit că Sfântul Iona ar putea exista în burta unei balene timp de șapte zile și apoi să se întoarcă în siguranță la lumina zilei Preotul a răspuns acestor îndoieli: „Dacă s-ar fi scris în Biblie că nu balena l-a înghițit pe Iona, ci Iona a înghițit balena, atunci în acest caz ar trebui să crezi, căci acesta este cuvântul lui Dumnezeu ” Un gust estetic cu adevărat dezvoltat este incompatibil cu o încredere naivă în frumusețea exterioară și fascinația emoțională a ideilor religioase (trebuie să aducem un omagiu - pildele religioase, basmele, narațiunile din aproape toate religiile lumii sunt scrise destul de captivant și la figurat), el pătrunde mereu Esența a ceea ce este descris în artă, renunțând la creațiile pseudoartistice, pseudo-semnificative, trezește într-o persoană dorința pentru un act creativ, dezvăluindu-i toată profunzimea și puterea artistică a valorilor cu adevărat estetice ale artei și ale vieții VIZIUNI ESTETICE ȘI VIZIUNEA RELIGIOSĂ A LUMII Părerile estetice ale societății sunt exprimate cel mai clar și direct de către oameni și maeștrii artei în înțelegerea lor a scopurilor și obiectivelor creativității și artei lupta dintre forțele sociale progresiste și reacționare Pentru artist, principalul lucru este întotdeauna rezolvarea principalei întrebări a filosofiei în termeni artistici și estetici, adică rezolvarea întrebării despre ceea ce determină conținutul artei și scopurile creativității - realitatea obiectivă în diversitatea ei manifestări materiale și spirituale, sau ceva ideal care există sub forma unei idei obiective de frumusețe sau subiect creativ Și, deși uneori este dificil să disecați viziunea despre lume a unui artist, totuși, de regulă, aceasta este dominată de o interpretare spontan materialistă sau conștient materialistă a esenței artei și creativității Nu includem teoriile estetice în subiectul de luat în considerare, limitându-ne la studiul vederilor estetice în existența lor artistică directă Natura materialistă a vederilor estetice ale oamenilor a fost foarte profund dezvăluită de M Gorki, care a arătat cum religia denaturează viziunea oamenilor despre frumos, parazitează creativitatea oamenilor „Când am citit cu atenție literatura clerului - „Viețile sfinților”, scrie M Gorki, „mi-a devenit clar că minunile despre care le povestea biserica erau împrumutate de ea din basme antice înțelepte, așa că și aici - ca peste tot și în orice - clerul trăia din puterea creatoare sănătoasă, stimulatoare a minții, a oamenilor muncitori” (italicele mele — E Ya) Înclinația predominantă către un concept materialist spontan sau conștient în rândul maeștrilor profesioniști ai artei se explică prin faptul că regularitatea interioară, profundă a artei în sine constă în cunoașterea și reflectarea artistică și figurativă a realității obiective Aceasta este ceea ce îi obligă inevitabil să ia poziția acestei realități obiective Într-adevăr, gânditorul și poetul roman Lucretius ( - î Hr ) vedea deja chemarea poetului în luminarea oamenilor, iar scopul artei era să-i ofere cunoștințe despre lume într-o formă artistică și emoțională În minunata sa poezie Despre natura lucrurilor, el a scris: Căci, în primul rând, predau cu mare știință, încercând să scot Duhul omului din capcanele înguste ale superstițiilor, Și în al doilea rând, expun un subiect vag într-un vers cu totul clar, îndulcindu-și Muzele cu farmec pretutindeni După cum vedeți, aceasta are, fără îndoială, un sens rezonabil: În cazul în care copilul doctori gust urât de pelin Ei dau o băutură, este întotdeauna umiditate pre-dulce Miere galbenă în jurul ei untează marginile vasului; Și, sedus de senzația buzelor, apoi credul Copiii mici beau amărăciune de pelin până la fund; Dar ei nu devin o victimă a înșelăciunii, ci dimpotrivă, Prin această metodă ei câștigă din nou sănătate și putere La fel şi eu Și de vreme ce învățătura noastră către cei neinițiați pare mereu prea aspră Și-i ură mulțimii, am vrut să vă prezint această învățătură în versuri dulce de Pier, Ca și-i asezonează poezia cu dulce miere Poate așa îți voi gestiona mintea și atenția M Gorki, Lucrări adunate în de volume, vol , Moscova, Goslitizdat, , p Înlănțuiți de versurile noastre până când înțelegeți întreaga natură a lucrurilor și cunoașteți beneficiile de pe urma ei Nu mai puțin definite, dar mai puțin naive, esența cognitivă și estetică a artei și natura creativă a activității artistice au fost dezvăluite de marele om de știință și artist al Renașterii, Leonardo da Vinci În Tratatul de pictură, el subliniază apropierea artei și științei în trăsătura lor esențială - ambele dau cunoaștere a lumii: „Dacă disprețuiești pictura, singurul imitator al tuturor creațiilor vizibile ale naturii, atunci probabil vei disprețui o invenție subtilă , care, prin reflecție filozofică și subtilă, ia în considerare toate calitățile formelor Și cu adevărat, pictura este o știință și fiica legitimă a naturii, căci este generată de natură " Vederile estetice ale lui Leonardo da Vinci se caracterizează printr-o înțelegere a independenței creatoare a artistului, care nu pur și simplu copiază realitatea, ci o reproduce creativ: „Dacă pictorul dorește să vadă lucruri frumoase care să inspire dragoste în el, atunci stă în puterea lui să ofere nașterea lor și dacă dorește să vadă lucruri urâte sau clovnești și amuzante, sau cu adevărat patetice, atunci el este stăpânul și zeul lor” Dar principalul este că „operele pictorului reprezintă operele naturii ” Și chiar și atunci când un artist, din motive de clasă, încearcă să ofere o interpretare idealistă, religioasă, a esenței artei și a procesului de creație, tot face acest lucru, nu referindu-se la construcții abstract-logice, așa cum face adesea un filozof sau un estetician, ci la arta în care, chiar și în ciuda raționamentului religios sau idealist, viața încă strălucește Astfel, Renașterea germană a dat naștere unei figuri foarte complexe în arta vremii - Albrecht Dürer ( - ), ale cărui vederi estetice exprimau nu numai dorința de a înțelege natura pământească a omului, dar și prezenta tradițiile medievale Catolicism „Istoria esteticii (Monumente ale gândirii estetice mondiale)”, vol I, M , Editura Academiei de Arte din URSS, , p Ibid , p Ibid , p Ibid , p scolastica ceha Vorbind, de exemplu, despre frumos, Dürer exclamă: „Ce este frumosul, nu știu Nimeni în afară de Dumnezeu nu poate judeca frumosul” \ dar apoi tot vorbește despre frumos, bazându-se pe istoria lui artă și cultură, asupra autorităților maeștrilor antici și ai Renașterii italiene El încearcă să descopere elementele obiective, materiale ale frumuseții: proporționalitatea, absența excesului sau a lipsei proprietăților unui lucru; încearcă să înțeleagă natura generalizării, argumentând că imaginea unei persoane frumoase poate fi creată doar prin studierea multor oameni frumoși, „este imposibil să poți desena o figură frumoasă dintr-o singură persoană” Și, cel mai important, crede Dürer că studiul vieții se află în centrul artei, întrucât „pictura constă în faptul că cineva, alegând din toate lucrurile vizibile orice dorește, le poate înfățișa într-un plan, oricare ar fi ele De asemenea, este convenabil să începeți să predați arătând tuturor diviziunile corpului uman și proporțiile sale, înainte de a începe studiul oricărei alte lucruri Mai mult, elementele marilor maeștri, aspecte ale viziunii lor asupra lumii, asociate cu evaluarea teoretică și estetică a realității, uneori intră în conflict cu opiniile religioase și le înfrâng Așadar, L Tolstoi, în ciuda căutării teoretice și practice a unei doctrine religioase și etice, cu concepțiile sale estetice profund materialiste, fundamentând principiile realiste ale creativității, respinge și renunță la căutările sale religioase și idealiste Susținând că „arta nu este o manifestare a unei idei misterioase, frumusețea lui Dumnezeu ci este necesară pentru viață și pentru mișcarea către binele unei persoane individuale și al umanității, un mijloc de comunicare între oameni, unindu-i în aceleași sentimente” , el intră în conflict cu gândul său ulterioar că „de îndată ce conștiința religioasă, care în mod inconștient ghidează deja viața oamenilor din vremea noastră, este recunoscută în mod conștient de oameni, de îndată ce „Istoria esteticii (Monumente ale gândirii estetice mondiale)” vol I, pp , Ibid , p Ibid , p L N Tolstoi, Ce este arta?, M , , p împărțirea artei în arta de jos și arta claselor superioare" \ că „arta viitorului va fi doar arta care realizează conștiința religioasă superioară a oamenilor timpului nostru" Dar toate aceste raţionamente religioase sunt infirmate în primul rând de practica artistică a lui L Tolstoi Nu mai puțin dificilă este victoria elementelor materialiste ale viziunii asupra lumii în opera unui artist rus atât de remarcabil precum M V Nesterov Fiind o persoană extrem de religioasă în prima perioadă a lucrării sale, M V Nesterov, chiar și în înțelegerea naturii religiozității, încă nu a stat pe poziții bisericești ortodoxe Chiar și în perioada timpurie a creativității, el a scris: „Înțeleg așa-numitul” misticism ”în creativitatea artistică ca o reflectare a mișcărilor secrete, abia perceptibile ale sufletului nostru, a experiențelor sale muzicale și misterioase, vindecând și curățându-l de toate mizerie Cu toate acestea, sunt complet străin și antipatic este misticismul, chiar religios, dar dureros și pervertitor sufletului Aici, în esență, M V Nesterov încearcă să înțeleagă și să explice unul dintre aspectele procesului creativ - natura intuiției artistice Loialitatea față de adevărul vieții, o viziune artistică a esenței descrisei a fost foarte profund dezvăluită într-una dintre minunatele picturi ale lui M V Nesterov „Viziunea pentru tineretul Bartolomeu” Dacă istoricii de artă de convingere religioasă au considerat această pictură „prima experiență de stilizare religioasă” , argumentând că principalul avantaj al picturii a fost că „exprima în mod convingător și puternic o dispoziție emoționantă de rugăciune Nu numai figura zveltă a unui băiat palid și ochii lui ațintiți cu entuziasm asupra schemnicului erau plini de această rugăciune, întregul peisaj s-a rugat ” , apoi, pe baza principiilor esteticii materialiste, în acest tablou se poate găsi o pătrundere profundă în viața poporului rus, în frumusețea și umanismul său Și deși istoria creării imaginii sugerează că M V Nesterov a fost ghidat de intenții religioase sincere* L N Tolstoi, Ce este arta), p Ibid , p S Verb M V Nesterov, Sankt Petersburg, , p Ibid , p Ibid , p Noi, dorind să recreăm unul dintre episoadele copilăriei lui Serghie de Radonezh, unul dintre stâlpii Bisericii Ortodoxe Ruse, totuși, ceea ce este important în imagine nu este ceea ce a vrut să spună artistul, ci ceea ce a fost spus Ca mare maestru, M V Nesterov nu putea păcătui împotriva adevărului vieții, nu putea decât să arate, poate chiar împotriva voinței sale, incompatibilitatea frumuseții naturii și a omului cu o dispoziție religioasă, fanatism religios Această imagine, desigur, este o lucrare foarte complexă, în care o înțelegere profundă a frumuseții naturii ruse și a poporului rus este împletită cu dorința de a da acestei frumuseți un sens religios Artistul a vrut să arate un miracol vizibil, dar a creat un peisaj rusesc uimitor de subtil simțit și un băiat rus emoționant, copilăresc de naiv și de încredere Apropierea de spiritul popular, viața populară, sentimentele și dispozițiile poporului rus face din această imagine o adevărată capodopera a picturii naționale rusești, reflectând nu atât credința, cât și frumusețea spirituală a poporului rus M V Nesterov însuși vorbește despre dorința de a da imaginii caracterul veridicității, al istoricității autentice: apoi distanțele devin roz, bucle de fum, iar mai aproape sunt grădinile de varză, malachit În dreapta este un crâng de aur M-am pus pe treabă, a fost un succes și, privind acest peisaj, am fost pătruns de un oarecare simț al adevăratei sale „istoricități” A început să mi se pară că acesta, și nu altul, ar trebui să fie fundalul lui Bartolomeu Am crezut atât de ferm încât nu am vrut să caut altceva Apropierea imaginii de viziunea oamenilor asupra vieții, comunitatea, vitalitatea a ceea ce se întâmplă este subliniată profund și corect de cercetătorul lucrării lui M V Nesterov I I Nikonova: „În centrul ideii de „Viziunea asupra tineretul Bartolomeu” a fost ideea realității unui miracol în viața viitorului Sf Serghie Eroul imaginii, deși a fost implicat în miraculos, a trăit o viață obișnuită Aceasta a determinat însăși decizia tabloului ca scenă reală, și interpretarea peisajului, sintetică și generalizată, dar M V Nesterov, Old Days, M , Art, , p , destul de real Natura, înfățișată în toată frumusețea ei reală, era o sursă independentă de idei estetice înalte” (italicele mele —E Ya ) Pătrunderea profundă în sensul estetic al vieții populare sporește elementele progresive din viziunea despre lume a artistului, îi permite să creeze lucrări semnificative Deci, de exemplu, remarcabilul artist sovietic Pavel Korin a reușit să ofere chiar și formelor populare tradiționale ale imaginii un sunet real Tabloul său „Alexander Nevsky” (partea centrală a tripticului), pictat în tradiții populare stricte de stilizare, este plin de dragoste pentru oameni și credință în curajul și puterea lor Portretele, compozițiile complot ale lui Korin sunt naționale ca formă și, în același timp, profund moderne El a dat un sunet modern ideilor populare eterne despre frumusețe, a turnat în ele sângele dătător de viață al unei noi ere Arta autentică este de neconceput în afara transmiterii frumuseții obiective a lumii, iar un adevărat artist în concepțiile sale estetice reflectă inevitabil această legătură organică a artei cu frumusețea pământească O caracteristică esențială a religiei, viziunea religioasă asupra lumii este dorința de a conferi entităților naturale pământești un caracter mistic, de altă lume, în timp ce concepțiile estetice ale artistului, țesute organic în viziunea sa asupra lumii, ajută la clarificarea naturii materialiste a acelor fenomene și evenimente care devin subiect de creativitate În același timp, concepțiile estetice ale artistului reflectă inevitabil natura creativă, activă a artei, care este incompatibilă cu servilismul și smerenia, în timp ce funcția socială a religiei se manifestă inevitabil prin viziunea religioasă asupra lumii — de a fi „opiul poporului ” Când credința religioasă preia complet viziunea despre lume a artistului, privând concepțiile sale estetice cel puțin de o bază materialistă spontană, arta moare Un exemplu convingător în acest sens este soarta tragică a remarcabilului artist italian al Renașterii timpurii, Sandro Botticelli, care în ultima perioadă a vieții sale a căzut complet sub influența misticismului și a devenit o unealtă oarbă în mâinile unui fanatic religios I Nikonova, Mihail Vasilievici Nesterov, M , Art, , p ca Savonarola În această perioadă, Botticelli nu a mai putut crea nimic semnificativ, pur și simplu nu a putut crea Nu mai puțin convingătoare este tragedia creativă a marelui scriitor rus N V Gogol, care în ultimii ani ai vieții s-a dedat misticismului În acești ani, a luat naștere lucrarea lui N V Gogol „Pasaje alese din corespondența cu prietenii”, care a fost nesemnificativă nu numai ideologic, ci și artistic, mărturisind moartea talentului marelui scriitor Natura ideologică a acestei tragedii a fost dezvăluită profund de V G Belinsky în celebra sa „Scrisoare către Gogol” El a scris: „Este imposibil să taci când, sub acoperirea religiei și sub protecția biciului, minciuna și imoralitatea sunt predicate ca adevăr și virtute Nu ați observat că Rusia își vede mântuirea nu în misticism, nu în asceză, nu în pietism, ci în succesele civilizației, iluminismului, umanității Un predicator al biciului, un apostol al ignoranței, un campion al obscurantismului și obscurantismului, un panegirist al moravurilor tătare - ce faci! Privește sub picioarele tale, căci stai deasupra prăpastiei! Da, într-adevăr, N V Gogol stătea deasupra prăpastiei, pentru că a rupt complet de tabăra democratică a societății ruse Abandonând ideile progresiste, înlocuind opiniile estetice ale unui scriitor realist cu opiniile unui mistic și apărător al autocrației, el și-a pierdut capacitatea de a vedea adevăratul scop al artei, adevărata ei natură Dar atâta timp cât până și cea mai mică scânteie a vieții reale pâlpâie în viziunea artistului asupra lumii, în vederile sale estetice, artistul, în ciuda iluziilor sale religioase, poate crea o operă cu adevărat artistică O figură puternică în arta Franței burgheze la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolului al XX-lea a fost O Rodin, care a creat capodopere uimitoare ale artei sculpturale, precum Cetățenii din Calais, Porțile Iadului etc Rodin apelează la teme tragice nu doar din motive obiective, ci și pentru momente subiective, personale Se știe că după moartea iubitei sale surori, tânărul O Rodin în anul a mers la mănăstire, părăsindu-și opera de creație Dar curând a revenit la munca de creație inspirată, păstrându-și, totuși, ideile V G Belinsky, Opere în volume, vol , Moscova, Goslitizdat, , p - vederi religioase Deci, fiind deja un maestru matur, ov a spus: „Religia este aspirația a tot ceea ce este de neînțeles și inaccesibil în lume, închinarea unei forțe necunoscute care guvernează legile lumii”* „La urma urmei, pătrundem doar în partea exterioară a lucrurilor, capabile să ne influențeze simțurile sau sufletul Orice altceva este ascuns în întuneric Chiar și în vecinătatea noastră imediată există multe lucruri care sunt inaccesibile organizației noastre” Recunoașterea religiei ca valoare spirituală, cu unele elemente de agnosticism, neîncrederea în posibilitatea de a pătrunde dincolo de datele noastre senzoriale – aceste elemente ale viziunii asupra lumii a lui O Rodin i-au influențat inevitabil opera În multe compoziții ale „Porților Iadului” vedem disperare fără speranță, incapacitatea de a depăși suferința și durerea Dar puterea puternică a vieții, sănătatea spirituală înnăscută a lui O Rodin, care considera munca ca la baza tuturor lucrurilor, devotamentul pasionat pentru artă înfrâng acest pesimism colorat religios din el și fac posibil să se vadă în ciocnirile tragice ale societatea burgheză tendințele care conduc la progresul social, forța gândirii umane, curaj, noblețe și frumusețe Așa se face că celebrele sale Gânditorul (din Porțile Iadului), Epoca bronzului, Primăvara, Sărutul, Idolul etern, Gândul, portretele lui Hugo, Balzac, Baudelaire și multe alte lucrări ale sale care glorific puterea creatoare și frumusețea omului , strălucitor și care afirmă viața Și acest lucru a devenit posibil deoarece concepțiile estetice ale lui O Rodin erau totuși în mare măsură pătrunse de idei materialiste; se considera un realist, opunându-se furios la afirmațiile că era un vizionar și visător Sculptorul a afirmat clar și clar: „Glasarea transmite doar exteriorul, dar eu transmit și esența spirituală, care, fără îndoială, face și parte din natură Înțeleg întregul adevăr, și nu doar ceea ce este dat ochiului Nu mai puțin contradictoriu este existențialismul artistic modern vest-european, care este în mare parte pătruns de idei religioase și mistice despre fragilitatea vieții, ideea suferinței și a morții ca singura esență a ființei Și totuși, în ciuda acestui fapt, P Gsell, O Rodin despre Artă, Lumini, , p Ibid , p Ibid , p în opera existenţialiştilor, de exemplu, în opera unuia dintre conducătorii lor, Jean-Paul Sartre, se reflectă nu numai conceptul filozofic al existenţialismului, ci în mare măsură însăşi viaţa societăţii moderne Dar aceste descoperiri în realitate, în viziunea artistică asupra lumii, sunt rezultatul trecerii scriitorilor de conceptul idealist colorat religios al existențialismului, dorința de a înțelege esența cataclismelor sociale moderne Și asta înseamnă să înțelegem realitatea din punct de vedere estetic, să rămânem fideli naturii creative a artei Deci, opiniile estetice ale artistului, legate organic de natura creativă a artei, poartă inevitabil elemente ale viziunii materialiste a lumii (spontane sau conștiente), orientează artistul către realitate, îi oferă o înțelegere a sarcinilor reale ale creativității Ele îl ajută să se apere de arbitrariul subiectiv, să recunoască necesitatea vitală de a se supune legilor obiective ale artei Viziunea religioasă asupra lumii, în schimb, deturnând privirea artistului de la realitate, de la frumusețea naturii și a omului, conducându-l în sânul ideilor mistice, împinge inevitabil artistul pe calea arbitrarului absolut, astfel încât criteriul creativității pentru el nu este realitatea, ci o dorință efemeră de a exprima frumusețea divină lipsă de conținut real Acest lucru îl duce inevitabil pe artist la o tragedie creativă, la dependență deplină de construcții religioase arbitrare, la pierderea libertății creative, la moartea individualității sale artistice IDEAL ESTETIC SI RELIGIOS O anumită apropiere a conștiinței estetice și religioase este determinată de faptul că acestea sunt astfel de forme de conștiință socială care gravitează cel mai fundamental către crearea unor construcții ideale ale existenței umane Emoțiile religioase, reprezentările, acțiunile sunt de neconceput fără o gravitație către o construcție perfectă, ideală; viziunea religioasă asupra lumii este o construcție rațională a unei ființe perfecte, sau mai degrabă, o alteritate perfectă În conștiința estetică (problema idealului, perfectul este și una dintre cele mai importante Mai mult, idealul estetic este un fel de dominantă care determină întreaga structură a relației estetice În idealul estetic, tendințele progresive în social dezvoltare, ideea unei persoane perfecte și a unei societăți perfecte sunt exprimate într-o formă concentrată, concret senzuală Calitatea remarcabilă a idealului estetic este că nu poate fi o schemă abstractă palid, este întotdeauna concretă istoric, plin de sânge , vital autentic De aceea idealul estetic în dezvoltarea sa istorică concretă găsește întotdeauna cea mai vie întruchipare în artă A fost arta care s-a materializat și s-a întipărit în cele mai bune lucrări ale sale, veșnicul efort al omenirii pentru perfecțiune În uimitoarea imagini sculpturale lui Venus de Milo sau Apollo Belvedere, vedem idealul antic al unei ființe umane perfecte, dezvoltate fizic, spiritul Viața reală și aspirațiile socio-spirituale ale societății din Grecia antică Ideile iluzorii ale Evului Mediu despre ideal ca despre viață, pline de exaltare spirituală și mistică, se dezvăluie clar în imaginile expresive, deformate ale sculpturii catolice medievale germane și franceze, în imaginile canonice ale sfinților severi de pe icoanele Biserică ortodoxă Dar deja în S Botticelli, care încă gravita spre ideea medievală a perfecțiunii, încep să strălucească trăsăturile unei noi viziuni a unei persoane ideale, o persoană în care perfecțiunea spirituală și fizică sunt combinate Aceste trăsături își găsesc expresia deplină în lucrările lui Rafael, Michelangelo, Leonardo da Vinci, care concretizează în continuare idealul estetic al Renașterii, arătând în imaginile operelor lor nu numai unitatea dialectică a fizicului și spiritualului, ci și a creației aspirațiile unui luptător uman, un om al timpurilor moderne Idealul estetic este mereu în mișcare, mereu plin de conținut specific de viață, dobândind trăsăturile unei imagini unice, convingătoare din punct de vedere artistic a unei persoane perfecte dintr-o anumită epocă istorică Construirea unui ideal înțeles din punct de vedere religios are alte trăsături Toate religiile lumii se străduiesc să creeze un ideal etern și neschimbător, întruchipându-l în imaginile lui Mahomed, Buddha, Hristos Aceste imagini ideale sunt eterne, lor E G Yakovlev nu atinge suflul istoriei Idealul religios este imuabil, prin urmare nu poate pune în fața oamenilor sarcina de a se îmbunătăți pe ei înșiși și, în consecință, întreaga societate El orientează gândurile și sentimentele unei persoane în sfera reflecțiilor mistice despre lumea cealaltă, care nu poate fi decât ideală și perfectă În afirmarea ei a eternității și imuabilității idealului, religia își găsește un puternic aliat teoretic în conceptele estetice ale idealismului obiectiv Deja pentru Platon, forma ideală a existenței spiritului, ideea de frumusețe, are o colorare religioasă, pentru că este divină Hegel fundamentează și mai amănunțit sensul religios al idealului (sau al frumosului), subliniind imuabilitatea acestuia ca sinonim al divinității „Putem”, scrie Hegel, „să punem în prim-plan calmul și fericirea vesele, mulțumirea de sine în propria noastră izolare și mulțumirea, ca trăsătură principală a idealului Fața artistică ideală stă în fața noastră ca un fel de zeu binecuvântat zeii binecuvântați nu iau în serios dezastrele, mânia și interesul pentru sfere și scopuri finite, iar această concentrare pozitivă, întorcându-se spre interior, împreună cu negarea a tot ceea ce este special, le oferă o trăsătură de bucurie și calm liniștit” Și mai departe, concretizând această poziție teoretică, Hegel subliniază că zeii și sfinții religiei creștine sunt idealul perfect „Cea mai înaltă puritate a idealului va consta doar în faptul că înaintea noastră vor pune zeii, Hristos, apostolii, sfinții, pocăiții și evlavioșii în liniștea lor fericită, în acea mulțumire în care nimic pământesc le atinge, nu are nevoie de nimic, nicio presiune a evenimentelor ei diverse amestecate, nu se referă la luptă și antagonisme” În dorința lor de a priva idealul de conținutul său plin de sânge, pământesc, religia și idealismul filozofic se contopesc; L Feuerbach a subliniat acest lucru foarte clar V I Lenin, analizând „Prelegerile sale despre religie”, scrie în „Caiete filosofice”: „Religia dă omului un ideal O persoană are nevoie de un ideal, dar de unul uman, care să corespundă naturii, și nu supranatural” și îl citează în continuare L Feuerbach: „Să nu fie castrat idealul nostru, lipsit de Hegel, Opere, vol XII, Moscova, Sotsekgiz, , p Ibid , p corporalitate, o ființă abstractă, dar o persoană întreagă, reală, cuprinzătoare, perfectă, educată „L Da, religia se străduiește cu adevărat să impună o amprentă mortală a dogmei tuturor celor vii, în curs de dezvoltare, „existenței” zeilor și sfinților săi, care se află într-o pace și mulțumire fericită, indiferenți față de suferința și durerea oamenilor Idealul religios, fiind o schemă neschimbată din punct de vedere istoric, ucide visul într-o persoană, dorința de a atinge obiectivele stabilite pentru sine Religia înlătură problema posibilității ca un om muritor să atingă idealul divin, neagă realitatea pământească a idealului, existența unei baze pentru acesta în realitatea însăși, în viața materială și spirituală a societăților, tendințele progresului social Aici religia se contopește cu conceptele extreme ale idealismului subiectiv Până la urmă, I Kant a fost cel care a susținut că idealul rămâne întotdeauna în domeniul propriului, dar nu al realului, adică că este practic irealizabil Iar această afirmație despre imuabilitatea idealului, respingerea criteriilor obiective specifice istorice de perfecțiune duce inevitabil la relativismul social extrem de natură religioasă Când un credincios, fără a corela experiențele și ideile sale subiective cu o imagine specifică, obiectivă a perfectului, dă inevitabil trăsăturile ideale născute din experiența personală religioasă și în general spirituală și practică, atunci își formează în mintea sa o idee extrem de individualistă despre idealul, merge la o concepție arbitrară a perfectului Idealul estetic, întruchipat în marile opere de artă, dimpotrivă, orientează o persoană către trăsăturile obiectiv concrete ale perfecțiunii, întruchipate în realitatea însăși, îi oferă un sentiment de încredere în implementarea practică a acestui ideal, îi direcționează visul și energia în canalul transformărilor cu adevărat fezabile Semnificația practică socială a unui vis, a unui ideal, a fost profund dezvăluită de V I Lenin, când, citându-l pe D I Pisarev, a spus: „Trebuie să visăm! , un vis poate depăși cursul firesc al evenimentelor Dacă o persoană ar fi lipsit complet de capacitatea de a visa dacă nu ar fi făcut-o h* V I Lenin, Opere complete, vol , p U ar putea ocazional să alerge înainte și să contemple cu imaginația sa într-o imagine de ansamblu și complet chiar creația care abia începe să prindă contur sub mâinile lui - atunci absolut nu-mi pot imagina ce motiv motivant ar forța o persoană să întreprindă și să finalizeze o muncă extinsă și plictisitoare în domenii ale artei, științei și vieții practice” L Această afirmație este deosebit de importantă pentru că V I Lenin subliniază aici fezabilitatea unui vis, fezabilitatea acelor idei despre societatea modernă și despre om care reflectă procesele obiective, naturale, ale dezvoltării progresive a societății Arta, întruchipând idealul modernității, prin puterea imaginilor sale convinge o persoană de fezabilitatea acestui ideal Așadar, după imaginea teomahului Prometeu, în „Madona Sixtina” de Rafael, în „David” de Michelangelo, în „Fata muncitoare și fermieră colectivă” de V Mukhina, trăsăturile reale, concret-istorice, ale unui perfect, persoana ideală este capturată Forța acestor imagini este că cheamă o persoană la acțiune, la întruchiparea practică a idealului Lupta spre perfecțiune este un semn esențial al vieții spirituale a unei persoane și a societății în ansamblu Acest efort capătă întotdeauna caracterul unei acțiuni emoționale; ideile de perfecțiune evocă întotdeauna o serie de experiențe într-o persoană De aceea, simțul estetic are o mare importanță în formarea idealului, deoarece face vizibile ideile generale de perfecțiune, parcă palpabile, strălucitoare și suculente, creând imaginea unei persoane perfecte sau a unor relații sociale perfecte Idealul estetic este o forță puternică care ajută o persoană să se transforme pe sine și lumea din jurul său Pentru un ideal estetic autentic nu există antinomie între propriu și real Realizată în opere de artă și în relațiile sociale înseși, vorbește convingător despre naturalețea istorică a procesului social al perfecțiunii nemărginite a omului Această antinomie există doar în conștiința religioasă a unei persoane care nu este capabilă să dezvăluie dialectica idealului și realului Religia se străduiește în toate modurile posibile să creeze iluzia că această antinomie nu există, înlăturând în mod deliberat problema realului și orientând o persoană doar către neo- V I Lenin, Opere complete, vol , p , obligația existentă „Adevărata fericire și fericire aici pe pământ nu pot fi simțite de o singură persoană”, spune apărătorul Bisericii Ortodoxe Ruse, Mitropolitul Nikolai, „căci toți mergem pe calea spinilor inevitabili Plinătatea fericirii se va dezvălui numai în viața veșnică Religia duce o persoană din lumea adevăratei frumuseți și a perfecțiunii în lumea esenței ideale a lui Dumnezeu, în lumea rupturii eterne între străduința spre perfecțiune și imposibilitatea realizării acestei eforturi UNELE CATEGORII ESTETICE SI INTERPRETAREA LOR RELIGIOSA Categoriile, inclusiv cele estetice, sunt o expresie concentrată a cunoștințelor umane despre legile naturii și ale societății, pași de-a lungul cărora umanitatea se ridică la pătrunderea tot mai profundă în secretele lumii obiective De aceea religia caută să dea o nouă interpretare momentelor cheie ale cunoașterii – categorii filozofice și estetice Frumoasa Una dintre categoriile centrale ale esteticii, direct legată de problema idealului estetic, este categoria frumuseții Ea exprimă cel mai adecvat aspectele estetice ale realității și ale artei Spre deosebire de idealul estetic, care reflectă nu numai realul, ci și propriul, frumusețea realului, existența reală a idealului, se concentrează în categoria frumuseții De aceea religia a căutat întotdeauna să priveze categoria frumuseții de conținutul ei obiectiv Soluțiile materialiste sau religios-idealiste la întrebarea naturii esteticii sunt relevate cel mai clar, în toată concretetatea, tocmai atunci când definesc esența frumosului Orice religie din cele mai vechi timpuri caută să mistifice frumusețea reală a lumii, umplând-o cu conținut ideal Scolasticii catolici medievali vorbesc despre acest lucru, susținând că Dumnezeu este singurul purtător de frumusețe „Frumusețea este unul dintre numele lui Dumnezeu”, spune Tertulian Mitropolitul Nicolae, Cuvinte, cuvântări, mesaje, M , Moscova, Patriarhia, vol III, p K Gilbert, G Kuhn, History of Aesthetics, M , Editura Literatură străină, , p , Îi face ecou autoritatea Bisericii Catolice medievale și moderne, Augustin: „Dumnezeu este singura și adevărata frumusețe” Idei similare au fost exprimate de apărătorii Bisericii Ortodoxe „De exemplu, ideea de superioritate a frumuseții cerești asupra frumuseții pământești apare deja în Izbornik-ul lui Svyatoslav din : „Nu vă bucurați de culorile acestei lumi, așa cum un bb ierb este o culoare” Până în secolul al XVII-lea, această idee în Ortodoxie devine și mai clară Eseul „Despre Împărăția Cerurilor” afirmă clar că singura frumusețe este cerească În împărăția cerurilor, „Bucuria veselă de Dumnezeu, dulceața necunoscută, domnia nespusă și lauda grăitoare și frumusețea nespusă a sfinților” Același lucru se spune și astăzi: „Din paginile sacre ale Evangheliei, chipul înălțat al Domnului nostru Iisus Hristos se ridică înaintea privirii noastre spirituale în toată frumusețea Lui spirituală” În această afirmație consecventă din punct de vedere istoric a idealității frumosului, religia s-a legat întotdeauna de conceptul filozofic al idealismului obiectiv Astfel, conceptul creștin de frumusețe provine din ideea platoniciană de frumusețe „Amintiți-vă”, spune un teolog ortodox modern, „ce sentimente ne agită sufletul credincios când admirăm frumusețile naturii, când ieșim, de exemplu, în întinderea pajiștilor înflorite, a câmpurilor verzi, intrăm într-o pădure deasă, ușor zgomotoasă cu vârfurile sale, admirați priveliștea marei albastre nemărginite, munții cu calotele lor de zăpadă, cupola cerului întunecat înstelat pe timp de noapte Nu putem decât să simțim că nicio forță oarbă a naturii nu ar fi putut crea această lume frumoasă dacă nu ar fi ieșit din mâinile creatorului său divin Și în aceste momente sufletul nostru îl întâlnește pe Hristos ” Această afirmație este caracteristică întregului concept religios al frumuseții Este interesant, în primul rând, pentru că arată în mod convingător cum este biserică K Hilbert, G Kuhn, History of Aesthetics, p K V Shokhin, Eseuri despre istoria dezvoltării gândirii estetice în Rusia, M, Școala superioară, , p Ibid , p Mitropolitul Nicolae, Cuvinte, cuvântări, solii, vol I, p Jurnalul Patriarhiei Moscovei, , nr , p predicatorii încalcă legile elementare ale logicii formale, oferind o descriere a frumuseții reale, obiective a naturii și apoi înlocuind-o cu o afirmație abstractă, nefondată, că toate acestea sunt opera Atotputernicului În al doilea rând, este interesant ca dovadă că conceptul religios al idealității, spiritualitatea frumosului, împinge inevitabil religia nu numai în brațele idealismului obiectiv, ci și în brațele idealismului subiectiv, pentru afirmarea primatului spiritualului asupra materialului ne obligă inevitabil să afirmăm primatul spiritualităţii subiective asupra corporalităţii Acest lucru, de altfel, poate fi văzut foarte clar în filozofie Hegel, de exemplu, se retrage adesea din spiritul său absolut obiectivat în sfera unui principiu spiritual obiectiv care domină materia, în timp ce Kant, din sfera căutărilor subiectiv-idealiste a naturii capacității de a judeca, merge la Dumnezeu, la credință , adică la un concept obiectiv-idealist Esența subiectiv-idealistă a construcției religioase a frumosului se manifestă mai ales clar în afirmarea unui fel de „coordonare principială”, a cărei esență filosofică a fost foarte clar exprimată de Ernst Mach, care susținea că „opoziția dintre realul iar lumea tangibilă este una imaginară în realitate nu există nici un abis între ele Nu corpurile evocă senzații, ci complexele de elemente formează corpuri ” L Religia, în schimb, stabilește o „coordonarea principială” între subiectul religios și purtătorul celei mai înalte frumuseți în afara subiectului – Hristos, căci, așa cum susține teologul ortodox citat, momentul contemplării frumuseții naturii este procesul în care „sufletul nostru se întâlnește cu Hristos”, că este, frumusețea materială a naturii conține principiile spirituale ale frumuseții sale, fără coordonare cu care o persoană nu este capabilă să perceapă frumusețea În ultimă instanță, aceasta este coordonarea credinciosului cu sine însuși, cu percepția și experiența sa absolut subiectivă a frumosului divin, adică aceasta este o mișcare firească spre solipsism, spre afirmarea mistică a realității doar a ființei „mea” În estetica idealismului subiectiv, această prevedere apare ca o afirmație a absolutității subiectului estetic E Mach, Analiza senzațiilor și relația fizicului cu mentalul, , p , yokta „Frumosul”, spune B Croce, „nu este un fapt fizic și nu aparține sferei lucrurilor, ci activității umane, sferei energiei sale spirituale” Baza epistemologică a unei astfel de iluzii este aceea că subiectul, intrând în realitate practic, transformând-o creativ, absolutizează această abilitate, dându-i forma istorică a unei soluții subiectiv-idealiste la problema fundamentală a filosofiei Materialismul dialectic, explorând natura creativă a muncii umane și a activității spirituale, le corelează întotdeauna cu realitatea materială obiectivă, subliniind că conștiința este un analog al realității, și nu realitatea în sine, căci dialectica conceptelor este o reflectare a dialecticii lucrurilor Materialismul dialectic distruge iluzia subiectiv-idealistă și religioasă despre imposibilitatea existenței a ceea ce este afișat fără afișare În acest sens, poziția lui V I Lenin exprimată în Materialism și empirio-criticism are o mare semnificație, fundamental metodologică Vorbind despre „realismul naiv” al unei persoane normale, el scrie: „Senzațiile noastre, conștiința noastră, sunt doar o imagine a lumii exterioare și este de la sine înțeles că reflectarea nu poate exista fără ceea ce este afișat, dar ceea ce este afișat există independent de reflectare Convingerea „naivă” a omenirii este pusă deliberat de materialism ca bază a acesteia teorii ale cunoașterii” Din punct de vedere estetic, aceasta înseamnă că categoria frumuseții nu este nicidecum o formă necesară de a fi frumos în general, ci doar o reflectare relativ exactă a frumuseții obiective, pentru care este indiferent dacă o categorie (analogul ei) există sau nu , dar tocmai această frumusețe obiectivă este cea care determină apariția și dezvoltarea categoriilor estetice Prin urmare, o considerație dialectico-materialistă a esenței frumosului necesită studierea nu numai a relației estetice ( în Biblie arată nivelul la care au atins ei ( popoarele antice - £ Ya ) ” ' „Biblia evreilor”, scrie el în continuare, „reprezintă ceva mai mult decât o colecție de povești și legende antice Aceasta este o carte care conține moralitate, plină de propagandă exprimată în formă poetică” Într-adevăr, în Biblie, prin țesătura viziunii religioase asupra lumii, prin învățăturile și regulile religioase și morale, viața reală cu semnificație artistică a unei persoane strălucește Acest conținut vital, real, pământesc al Bibliei se manifestă în isprava eroică a lui Samson (deși acestei isprăvii i se dă un înțeles religios-naționalist), în poezia liric pasională „Cântarea Cântărilor” al Regelui Solomon, în ciocnirile tragice despre uciderea fratelui său Abel de către Cain, în narațiunea tragică despre relația dintre Noe și fiul său Ham și multe alte pilde, poezii, povești, legende care povestesc despre viața umană pământească, „păcătoasă” Dacă din legenda despre isprava lui Judith, care l-a ucis pe ferocul comandant asirian Holofernes de dragul salvării poporului, scoatem poveștile despre diferitele triburi genealogice ale vechiului popor evreu și rugăciunile lui Judith spre slava zeului Iehova, atunci grânele pământești vor rămâne — o poveste patetic emoționată despre isprava viclenei Judith, care și-a salvat poporul cu curajul și inteligența sa J Bernal, Știința în istoria societății, M , Editura Literatură străină, , p Ibid , p Conținutul pământesc al Vechiului Testament este uneori atât de evident încât până și apărătorii religiei creștine sunt nevoiți să recunoască acest lucru și să ceară ca copiii să fie protejați de cunoașterea Vechiului Testament Deci, un prof P I Kovalevsky (un înflăcărat apărător al Ortodoxiei) în cartea sa „Biblia și morala” citează următoarele rânduri din „Cântarea cântărilor” a lui Solomon „O, ce frumoase sunt picioarele tale în sandale, eminentă fiică! Rotunjirea coapselor este ca un colier, opera unui artist iscusit; burta ta este o cana rotunda in care vinul parfumat nu curge uscat, burta ta este o gramada de grau inconjurata de crini; cei doi sâni ai tăi sunt ca două capre, gemenii unei capre Corpul tău este ca un palmier, iar sânii tăi sunt ca ciorchinii de struguri M-am gândit: m-aș urca într-un palmier, m-aș apuca de ramurile lui, iar sânii tăi ar fi în loc de ciorchini de struguri Și conchide indignat: „De ce nu ar trebui să viseze regele Solomon despre asta în libertate Dar să treci aceste inventări frivole și poetice ale regelui Solomon drept scripturi sfinte este prea mult ” L Bisericii înșiși sunt nevoiți să dea o interpretare alegorică a „Cântecului Cântărilor”, înfățișând dragostea regelui Solomon pentru iubitul său ca iubirea cerească a lui Dumnezeu pentru biserica sa Dar astfel de comparații poetice uimitoare din Cântarea Cântărilor sunt cu greu posibile, precum „Ca un crin între spini, iubita mea este printre fecioare Ca un măr între copaci de pădure, iubitul meu este între tineri ” — interpretată ca o mărturisire a lui Dumnezeu în dragostea platoniciană pentru biserica sa Conținutul pământesc al Bibliei se datorează în mare măsură faptului că încă nu se rupe de conștiința mitologică, elemente de asimilare populară elementară și artistică a realității sunt încă puternice în ea, lumea apare uneori în ea în toată ea imediatea senzual-materială Natura pământească a multor narațiuni biblice duce la o concluzie practică: mitologia evreilor antici ar trebui să servească scopurilor atee, așa cum mitologia grecilor antici servește acestor scopuri Conținutul literar și artistic al Bibliei trebuie extras din sistemul ebraic P I Kovalevsky, Bible and Morality, Sankt Petersburg, , p „Biblie Vechiul Testament”, „M , Ed Patriarhia Moscovei, , p idei religioase, curățate de neghina conștiinței religioase și predate cititorului modern sub forma unei antologii a miturilor ebraice, precum și a mitologiei antice De ce ar trebui noi, ateii, să dăm oponenților noștri ideologici acele valori literare și artistice care au fost acumulate în antichitate, dar care s-au împletit (din punct de vedere istoric, acest lucru era inevitabil) cu ideile religioase ale vremii? Într-adevăr, în istoria literaturii și artei realiste există precedente remarcabile care vorbesc despre utilizarea îndrăzneață a mitologiei biblice Este vorba despre opera lui Saint-Saens „Samson și Dalila”, povestea istorică a lui Anatole France „Herodias”, romanele istorice de L Feuchtwanger, „Divina Comedie” de Dante și „Paradisul pierdut” de Milton În acest sens, este interesant și basmul lui Saltykov-Șchedrin „Noaptea lui Hristos”, publicat pentru prima dată în , unde scriitorul folosește povestea Evangheliei despre a doua venire a lui Hristos pentru a propaga idei democratice revoluționare Povestea venirii lui Hristos pe pământ este dată pe fundalul unei imagini ample a vieții oamenilor Dar principalul lucru în poveste este caracterizarea lui Hristos din punctul de vedere al democrației revoluționare și al iluminismului Hristos vine pe pământ pentru a chema oamenii la răzvrătire El spune: „Să știți, deși nimeni nu poate prevedea când sună ceasul nostru, dar deja se apropie Acest ceas mult râvnit va lovi și va apărea lumina, pe care întunericul nu o va birui Și vei răsturna jugul durerii, durerii și nevoii! În Saltykov-Șcedrin, Hristos este lipsit de aureola martirului pasiv, este o natură activă Hristos se ridică la culmile patosului emoțional când devine un formidabil exponator al trădării Intriga Evangheliei este nu mai puțin organic inclusă în romanul lui M Bulgakov Maestrul și Margareta, unde scena întâlnirii lui Ponțiu Pilat cu Hristos devine dominanta artistică a întregului roman, deoarece definește principiile relației dintre adevăr și putere , bunătate și violență; locul artistului (maestrului) în lumea relaţiilor umane este determinat Și asta nu face ca romanul lui M Bulgakov să fie mai puțin ateu decât operele în care orientarea ateistă sună deschis și direct I Şcedrin (M E Saltykov), Opere complete, vol XVI, M , Stat editura „Fiction”, , stir % Prin urmare, scopul nu este deloc să abandonăm poveștile mitologice biblice sau evanghelice, ci să le regândim într-un mod modern Și M Bulgakov reușește la fel de strălucit cu povestea Evangheliei ca și J -P Sartre („Muște”) sau Anue („Antigonă”) cu subiecte grecești antice Conștiința estetică a trecutului, întruchipată în narațiunile literare ale Bibliei, trebuie să apară înaintea omului modern în toată imediata sa artistică Copilăria a fost normală și sănătoasă nu numai în rândul grecilor antici, antropomorfismul miturilor antice evreiești și creștine timpurii indică, de asemenea, că această mitologie artistică reflectă și aspecte ale vieții pământești a societății Trebuie să înlăturăm în cele din urmă vălul misterului mistic din operele mitologiei populare, strâns în patul Procustean al Bibliei Acest lucru este cu atât mai necesar cu cât de-a lungul secolelor de existență a bisericii creștine au fost create un număr imens de lucrări „literare” care au încercat să înlăture din Biblie elemente de mitologie populară artistică, comentate texte biblice într-un mod extrem de mistic, spirit retrograd Este suficient să subliniem, de exemplu, publicații ale revistei spirituale ruse prerevoluționare The Wanderer ca „Învierea lui Hristos ca cea mai mare și mai autentică dintre miracole” (Sankt Petersburg, ) și „Mama lui Dumnezeu— o Descriere completă ilustrată a vieții ei pământești” (Sankt Petersburg, ) Iată ce se spune, în special, în ultimul eseu despre Fecioara Maria: „Suferința în tăcere – acesta a fost soarta ei constantă A fost o adâncire nesfârșită a inimii <în chinul veșnic, o procesiune veșnică a sângelui nevăzut al martiriului” L Într-o interpretare atât de suferintă fără speranță, Maica Domnului nu este înfățișată nici măcar în Evanghelie Toate aceste trucuri ideologice, încercări de a întări textele Vechiului și Noului Testament și mai mistic, trebuie respinse din pozițiile analizei științifice și istorice marxiste Totuși, este necesar să luptăm și împotriva interpretării simplificate a legendelor biblice, împotriva încercărilor de a le lipsi de sensul estetic și de semnificația lor artistică Astfel de tendințe s-au manifestat în mod deosebit în mod clar în lucrarea celebrului savant burghez englez J Fraser „Folclor” „Maica Domnului”, Sankt Petersburg, , p în Vechiul Testament” În special, în acest spirit, Fraser a interpretat imaginea lui Samson: „Arăta mai mult ca un bătăuș și cu capul decât un judecător adevărat Numai puterea supranaturală, curajul nestăpânit și un strop de umor ridică imaginea lui Samson peste tipul banal al unui simplu tâlhar » * Și, în general, conform lui J Fraser, imaginea lui Samson este întâmplătoare, reflectă un fapt unic, nesemnificativ din viața evreilor antici: cu raidurile sale sălbatice pe valea Filistenilor și a devenit un erou național al Israelului” Este imposibil să fiți de acord cu o astfel de interpretare a imaginilor biblice, deoarece nu reflectă semnificația lor reală, este construită pe principiul analogiei elementare și al unei singure comparații Imaginea lui Samson este rezultatul unei generalizări artistice, este un simbol artistic De aceea a putut deveni baza unei alte înțelegeri în istoria artei europene a problemelor eroismului, curajului, ispravnicului Elemente semnificative de natură literară și artistică se găsesc și în cartea sfântă a musulmanilor, Coranul Academicianul I Yu Krachkovsky, cel mai mare expert în Coran, subliniază: „Coranul a consolidat în cele din urmă o singură limbă literară în întreaga lume musulmană, bazată pe două baze - poezia și Coranul - național și religios” „Coranul, ” scrie I Yu Krachkovsky , - primul monument al prozei Forma - o descriere a materialelor Coranului - proză rimată din kahini și khotibs pre-islamici (poeți - £ Ya ) Epitetele fără nume sunt caracteristice Tehnicile sunt pilde, comparații ” Într-adevăr, Coranul conține multe epitete și comparații perfecte din punct de vedere poetic, care reflectă în mare măsură nivelul de conștiință estetică a vechilor arabi De exemplu, Coranul spune: „Pământul este un covor, cerul este o clădire” , iar despre soții: „Soțiile tale sunt un câmp pentru tine” Un loc mare în Coran este ocupat de descrierea Grădinii Edenului, care J Fraser, Folclore in the Old Testament, M , Sotsakgiz, , p T a m Coran, M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p , am la fel, p - Ibid , p Ibid , p , sunt date trăsături destul de pământești: „Imaginea grădinii, care este promisă celor cu frică de Dumnezeu: sunt râuri de apă care nu se strică și râuri de lapte, al căror gust nu se schimbă, și râuri de vin, plăcut pentru băutori Și râuri de miere purificată Și pentru ei sunt tot felul de fructe ” Involuntar, apar asocieri cu basmele populare rusești, „în care curg râuri de lapte cu maluri de jeleu (În mod subiectiv, religiile nu vor să-și umple cărțile sacre cu conținut pământesc, dar sunt nevoite să facă asta pentru că trăiesc din sucul pământului, și nu pe cerul sterp, pentru că parazitează bogăția literară populară Acestea trebuie luate de la ei bogățiile literaturii populare Astfel, nu numai literatura progresistă care se opune deschis ideologiei religioase este ateă în esență, ci și așa-zisele cărți sacre, chemate să apere și să fundamenteze viziunea religioasă asupra lumii, au în conținutul lor astfel de elemente figurative literare care intra în conflict cu conceptul religios al acestor cărți Oricat de complexa aceasta sau atare arta, indiferent cat de apropiata la prima vedere de sentimentul religios (muzica) sau de fantezia religioasa (arhitectura), cu toate acestea, in esenta ei, este departe de constiinta religioasa, iar acest lucru este firesc , deoarece arta este o astfel de activitate spirituală , care nu numai că reflectă subiectivitatea spirituală, dar cunoaște și realitatea obiectivă De aceea, nu numai arta deschis realistă care este îndreptată direct împotriva religiei are semnificație ateă, ci și orice operă de artă care mai face un pas în cunoașterea artistico-figurativă a lumii, în afirmarea idealurilor umaniste avansate Toate tipurile de artă, fiind o reflectare estetică multifațetă a lumii, formează lumea spirituală a unei persoane în multe feluri ♦ Versatilitatea formării lumii spirituale a unei persoane se datorează și faptului că opera de artă în sine este un fenomen cu mai multe valori care a absorbit toată diversitatea vieții spirituale a unei persoane și, prin urmare, nu poate fi descifrat fără ambiguitate Numai ambiguitatea face ca o operă de artă să fie un fenomen de artă adevărată, o face semnificativă și valoroasă din punct de vedere estetic Coran, pagina În condițiile unei societăți socialiste, când tuturor formelor de artă li se oferă oportunitatea dezvoltării libere, efectul lor benefic asupra omului devine și mai profund și mai profund Această influență este cel mai important aspect al formării unei Personalități dezvoltate a societății comuniste PROBLEME DE INTERRELATIE A CONSTIINTEI ESTETICA SI RELIGIASA Conștiința estetică încă din momentul apariției ei a purtat grăunte de cunoștințe artistice și figurative, o reflectare obiectiv adevărată a proprietăților naturii, omului și vieții sociale A fost unul dintre elementele acelei laturi a conștiinței sociale în ansamblu, care exprima tendința de a cunoaște și transforma lumea Natura transformatoare a conștiinței estetice este determinată de faptul că ea este strâns legată de activitatea de muncă a unei persoane, pentru că munca, ca proces de activitate direcționată în mod oportun, nu poate decât să fie, cel puțin câtuși de puțin, creativă, transformatoare Pe de altă parte, ca proces care depășește inerția naturii și a omului însuși, și apoi a mediului de clasă socială, munca nu poate decât să întâlnească fenomene pe care încă nu este capabilă să le depășească sau să le stăpânească În timpul apariției societății umane, adevăratul conținut al muncii a fost în mare măsură ascuns Munca era mai mult o necesitate severă decât un proces născut din jocul forțelor fizice și chiar mai mult intelectuale Procesul de muncă era încă atât de imperfect încât o persoană nu și-a îndeplinit adesea sarcina pe care și-a propus-o Neputând depăși forțele elementare ale naturii, omul le-a atașat o semnificație mistică, supranaturală Eșecul în procesul muncii (vânătoarea, culesul fructelor, pescuitul, crearea de unelte etc ) a dat naștere unui sentiment de nesiguranță și teamă la o persoană „Nu credem, ne este frică”, spune șamanul eschimos Aua „Ne este frică de spiritul pământului, care provoacă vreme rea și ne face să luptăm pentru a ne smulge hrana din mare și pământ Ne este frică de lipsă și de foame în locuințe reci din zăpadă Ne este frică de boala pe care o întâlnim constant în jurul nostru Nu ne este frică de moarte, ci de suferință! Într-o conștiință religioasă dezvoltată, această percepție a laturii negative a procesului de muncă este recunoscută și consolidată sub forma afirmării că munca obositoare și grea a celor exploatați este pedeapsa lui Dumnezeu pentru păcate pentru om, L Levy-Bruhl, Supranaturalul în gândirea primitivă, M , Ogiz-Gaiz, , p , că acesta este blestemul lui Dumnezeu Acest gând străbate toate religiile lumii moderne Iar în Eclesiastul, ura față de muncă se transformă în sentimentul egoist al unui proprietar care se desparte de averea lui: „Și am urât viața, pentru că faptele care se fac sub soare mi-au devenit dezgustătoare, căci totul este deșertăciune și supărare a spiritului ! Și am urât munca mea pe care am muncit-o sub soare, pentru că trebuie să o las unui om care va veni după mine O astfel de evaluare a muncii productive a rezultat și din faptul că într-o societate de clasă, de exploatare, împărțirea muncii în fizică și psihică a dus la faptul că toate virtuțile erau atribuite activității intelectuale umane „Înainte de toate aceste formațiuni (drept, politică, religie - £ Ya ), - spunea F Engels, - care acționau în primul rând ca produse ale capului și păreau a fi ceva ce domină societatea umană, produsele mai modeste ale muncii mâna sa retras în fundal, cu atât mai mult cu cât șeful care planifica munca deja într-un stadiu foarte incipient al dezvoltării societății (de exemplu, deja într-o familie simplă) a avut ocazia să-și forțeze mâinile nu proprii, ci ale altora să efectuează lucrările planificate Tot meritul dezvoltării rapide a civilizației a început să fie atribuit capului, dezvoltării și activității creierului Așadar, la dificultățile apărute în procesul muncii pe baza luptei împotriva forțelor inerte ale naturii și a vieții sociale a unei societăți exploatatoare, s-au adăugat dificultăți generate de iluzia superiorității activității intelectuale asupra fizicului aspru și primitiv muncă În procesul muncii au fost țesute diverse aspecte sociale ale societății primitive, apoi de clasă, de exploatare, care, parcă, i-a ascuns și desfigurat esența creatoare, transformatoare, dându-i caracterul unei necesități grele și debilitante Totuși, așa cum sa spus mai sus, munca nu ar fi muncă dacă, pe măsură ce s-a dezvoltat, influența forțelor inerte ale naturii nu s-ar diminua treptat și omul nu ar începe să le domine Impactul asupra naturii în direcția necesară omului a exprimat esența creatoare, transformatoare a muncii, trezită în om într-un fel Biblie, pagina K Marx și F Engels, Opere, vol , p capacitatea de a se bucura de acest proces, precum și capacitatea de a cunoaște și transforma lumea, adică capacitatea de a purta în mare măsură conținut estetic Dar conștiința socială într-o societate primitivă și antagonistă de clasă includea nu numai adevărul, ci și falsitatea, nu numai cunoștințele și elementele unei viziuni științifice asupra lumii, ci și idealismul și credința întunecată Laturi ireconciliabile, contradictorii coexistau în ea, iar una dintre manifestările concrete ale acestor contradicții a fost interacțiunea conștiinței estetice și religioase Ultima contradicție nu este întâmplătoare sau temporară; ea apare și se dezvoltă ca o reflectare naturală a vieții societății de clasă În ea, în esență, se exprimă una dintre legile generale ale dialecticii - legea unității și a luptei contrariilor în expresia ei specială, în legile dezvoltării ființei sociale și a conștiinței sociale CONŞTIINŢA SINCRETICĂ A SOCIETĂŢII PRIMARE Sistemul comunal primitiv, în comparație cu turma primitivă, a fost o etapă semnificativă pe calea progresului social Progresivitatea acestei prime formațiuni socio-economice s-a exprimat nu numai în forme mai perfecte de viață materială, economică, ci și în formele de viață spirituală Mitologia a fost conștiința socială a colectivului primitiv încă din primele etape ale dezvoltării sale În raport cu societatea antică, A F Losev spunea convingător despre progresivitatea socială a mitologiei: „ mitologia desăvârșită care a apărut în acest sistem este infinit de departe de animismul original, disparat și haotic, instinctiv-emoțional, vag, fără formă Mitologia primitiv-comunală este tipul cel mai timpuriu și stadiul cel mai timpuriu al esteticii antice” \ Conștiința primitivă avea inevitabil un caracter sincretic Dar în el se coaceau deja acele părți ale contradicției, care în societatea de clasă au atins apogeul De aceea în A F Losev, Istoria esteticii antice, M , Liceu, , p ea exprima atât cunoașterea omului despre lume, cât și slăbiciunea sa în fața forțelor naturale ale acestei lumi, cât și conștientizarea esenței sociale a colectivului, precum și dorința de a da esenței sociale și naturale a omului un sens mistic Încercările omului primitiv și ale omului din cele mai vechi state sclavagiste de a înțelege cumva ce se întâmpla au fost exprimate într-o formă emoțională și artistică - în mituri, legende, basme În miturile antice ale papuanilor, australienilor, polinezienilor, tasmanienilor, lumea reală și cea mitică nu sunt adesea separate de un zid de nepătruns; legendele despre strămoși și faptele lor sunt percepute ca fapte reale O persoană se poate transforma în creaturi și animale mitice fără a-și pierde proprietățile umane, adică toate aceste imagini, create pe baza imaginației unei persoane primitive, nu sunt de natură misterioasă, supranaturală Omul primitiv crede în posibilitatea naturală, și nu în cea supranaturală, a transformării omului în animal; aici are loc procesul de personificare a naturii, i se dau trăsături umane Deci, multe mituri australiene încep cu cuvinte care spun că procesul de transformare, procesul de personificare, este un proces obișnuit, natural: „Când cangurul și câinele erau oameni ” („Câinele și cangurul”) L “ Triburile papuane”, spune Levy-Bruhl, ele disting fără a separa lumea experienței obișnuite și lumea supranaturalului Acesta din urmă este de interes pentru acești nativi la fel de mult ca și primul ” a primit plăcere estetică recunoașterea în măști și dansuri a trăsăturilor caracteristice ale unui animal sau al unui animal sau a trăsăturilor inerente strămoșilor înfățișați Observațiile lui Levy-Bruhl sunt interesante în acest sens: „Când în timpul ceremoniilor și dansurilor rituale, actorii își îmbracă măștile și adesea îmbracă și costume și decorațiuni care completează spectacolul, ei devin astfel cei su A A Marshall, People of Immemorial Times, iM , Goslit- publicat, , p L Levy-Bruhl, Supranaturalul în gândirea primitivă, p creaturi care, în opinia noastră, simbolizează și reprezintă doar aceste măști” L „Pe insula Kivan”, continuă Levy-Bruhl, „femeile și copiii credeau cu fermitate că actorii care reprezentau spiritele morților erau cu adevărat spiritele lor prieteni și rude morți" Oamenii primitivi au crezut naiv în realitatea transformării unui actor primitiv într-un animal sau un strămoș, iar artiștii, desenând un jumătate animal/jumătate om, au crezut în posibilitatea existenței unei astfel de creaturi A fost o formă de cunoaștere umană a lumii într-o formă artistică, bazată pe imaginația creativă a unui artist primitiv Și conștiința greacă antică a perioadei de formare a unei societăți de clasă locuia lumea cu creaturi pe jumătate reale, pe jumătate fantastice În imaginile lor, a încercat să reflecte idei vagi despre relația omului cu restul naturii, într-o formă senzuală, vizuală, pentru a dezvălui această legătură universală a fenomenelor lumii Prin urmare, argumentele cercetătorilor culturii primitive și antice ale tendinței freudiene, care susțin că imaginile mitice ale lumii antice nu sunt o formă de viață spirituală, ci doar rezultatul relațiilor sexuale pervertite din această societate, sunt complet insuportabile Miturile nu au fost o reflectare a fiziologiei umane, ci a lumii sale materiale și spirituale, procesul de stăpânire a naturii, de dezvoltare a fanteziei artistice Cele mai vechi mituri în ansamblu nu sunt doar o reflectare a unei singure ideologii religie, ci este în principal unul dintre modurile prin care o persoană cunoaște lumea într-o formă specifică, artistică și emoțională Acest lucru este forțat să admită, deși cu rezerve, și oamenii de știință burghezi-idealiști, stând pe baza faptelor istorice Astfel, Levy-Bruhl a scris că „în epoca care ne-a lăsat ca moștenire mitologia antică miturile aparțineau poeziei și artelor plastice aproape în aceeași măsură ca și religiei” K Marx, bazându-se pe o analiză profundă a mitologiei antice grecești, a făcut concluzii consistente materialiste despre natura socială și epistemologică a mitului L Levy-Bruhl, Supranaturalul în gândirea primitivă, p Ibid , p Ibid , cTjp , El a scris: „Se știe că mitologia greacă nu a fost doar arsenalul artei grecești, ci și solul acesteia Condiția prealabilă pentru arta greacă este mitologia greacă, adică natura și formele sociale, deja reluate într-un mod inconștient artistic în fantezia populară” L Prin urmare, mitologia și ideile religioase despre lume sunt uneori strâns legate, dar nu fenomene identice Începuturile religiei în societatea primitivă și sistemul de credințe religioase din societatea antică au intrat adesea în conflict cu dezvoltarea estetică a omului, iar cunoașterea „inconștient artistică” a lumii a contribuit la formarea și dezvoltarea capacității estetice și a artei Ideile fantastice despre spiriduș, brownie, sirene, nimfe, satiri nu necesită recunoaștere ca realitate, rămânând în pragul creativității artistice a oamenilor, în timp ce credința în realitatea lui Zeus sau Iisus Hristos trebuie să fie neîndoielnică, nepermițând nici o obiecție sau prezentare individuală bazată pe fantezie Invențiile religiei sunt dogmatice caracter, invenție artistică a poporului - creativ Mitul nu este întotdeauna o parte integrantă a unui cult religios (de exemplu, miturile despre satiri, nimfe etc nu erau parte integrantă a religiei grecești antice) Prin urmare, este necesar să se separe miturile ca creativitatea artistică a celor mai vechi popoare de miturile religioase, care sunt parte integrantă a cultului și ideologiei religioase Ideea corectă despre natura mitului artistic a fost exprimată de Yu P Frantsev „Dacă venerarea zeilor și a spiritelor nu rezultă din niciun mit care ar trebui să se manifeste în ritualuri, rugăciuni etc , atunci în acest în cazul în care nu avem un mit, un basm” Diferența dintre o legendă și un mit constă în faptul că o legendă se poate baza pe un eveniment real (de exemplu, legende despre apariția Romei sau Kiev), în timp ce un mit, de regulă, nu se bazează pe evenimente reale Miturile, mai ales cele timpurii, sunt „astfel de narațiuni populare care conțin o explicație a anumitor fenomene naturale sau a vieții umane LA Marx și F Engels despre artă, vol , M , Art, , p Yu P Frantsev, La originile religiei și a gândirii libere, M , Editura Academiei de Științe a URSS, p ii"! Diferența dintre un mit și un basm constă în faptul că, în primul rând, un basm nu este inclus în acțiunile religioase și rituale, nu este asociat cu un cult (Yu P Frantsev) și, în al doilea rând, un basm face nu oferă o explicație pentru evenimentele care au loc (S A Tokarev), mitul încearcă să o facă Cu toate acestea, trebuie remarcat faptul că basmul, fără a oferi o explicație a evenimentelor, se bazează în mare măsură pe dorința unei persoane de a pătrunde în viitor, într-o formă fictivă, pentru a crea o societate ideală, o viață ideală (povesti despre zbor covoare, cizme de șapte leghe, fețe de masă autoasamblate etc ) d ) Și aici nu se poate decât să fie de acord cu A M Gorki, care a apreciat foarte mult basmul ca o manifestare a capacității artistice creatoare a oamenilor, dorința lor de a transforma natura, ei înșiși, de a înțelege legile lumii obiective Plecând de la imaginea unei persoane, ficțiunea, fantezia, existentă sub forma unui mit, basm, legendă, capătă un caracter mistic, iluzoriu, devenind religios în esență De ce nu ar putea mitologia egipteană să fie baza artei ca arta greacă? Da, pentru că în mare măsură era impregnată de stări și intrigi pur mitologice strâns legate de ideile religioase, nu era adresată naturii creatoare a activității umane și omului în general, adică nu era antropomorfă, ca mitologia antică Arta ar trebui să se bazeze în mare măsură pe fantezie, care se adresează omului - subiectul principal al cunoașterii estetice, pe un astfel de mit care dezvăluie natura creativă a acțiunii umane Prin urmare, ar trebui să vedem diferența dintre mit și mit Un mit poate deveni baza artei, o conștiință dezvoltată estetic, în timp ce un alt mit poate deveni baza unor idei religioase pervertite care se îndepărtează de cunoașterea lumii Mitologia populară sincretică, basmele populare au devenit unul dintre fundamentele pe care a fost întărită și dezvoltată conștiința estetică a unei persoane Dar pe lângă procesul de cunoaștere artistică spontană a realității, împingând limitele lumii estetice, emoționale a unei persoane, a existat un proces de influență religioasă asupra lui S A Tokarev, Ce este mitologia? - „Întrebări de istoria religiei și ateismului”, numărul, , M , Editura Academiei de Științe a URSS , p lumea spirituală în curs de dezvoltare Spre conștiința oricărei persoane primitive ne întoarcem, vom descoperi inevitabil acest sincretism Astfel, cei mai vechi cuceritori ai nativilor indieni - arienii - conform celui mai mare om de știință indian progresist Humayun Kabir, nu au separat cunoașterea de credință, arta de religie „Arienii antici”, scrie el, „s-au închinat forțelor naturii și le-au personificat în miturile și imnurile lor Arienii din zorii istoriei lor credeau că în fiecare religie există un sâmbure de adevăr, pentru că fiecare religie este o produs al cunoașterii umane la diferite niveluri dezvoltarea acestuia a aceluiași adevăr, referindu-se la aceeași realitate În credințele religioase ale vechilor arieni, reflectate în Vede, se acordă puțină atenție formei și ritualului Cele mai intime impulsuri umane au găsit satisfacție în comuniunea spirituală cu forțele naturii, care erau considerate întruchiparea celei mai înalte realități Sincretismul a fost exprimat nu numai în conștiința primitivă în ansamblu În conștiința estetică actuală a colectivului primitiv exista și o natură sincretică a „creativității artistice” Acest lucru a fost subliniat foarte convingător de către Ernst Grosse când a caracterizat arta aborigenilor australieni: „Nu cântă niciodată fără dans, și invers prin urmare ei desemnează pe amândoi cu același cuvânt” Acest lucru este confirmat de miturile aborigenilor australieni Astfel, mitul „De unde a venit praful roșu” mărturisește clar caracterul sincretic al „creativității artistice”; povestește cum vraciul Darana a făcut ploaie: „Când Darana a vrut să plouă, a luat un vas de lemn și l-a umplut cu bucăți de ipsos Apoi a pus acest fel de mâncare pe pământ, iar două dintre rudele lui au cântat vrăji peste el Apoi Darana a făcut un scut mare din lemn, și-a desenat totemul pe el și a tras linii ondulate, de parcă ar fi curgea apă El a numit acest scut kandri Și a ridicat candri-ul pe umeri și a cântat și a dansat până când norii s-au adunat pe cer și și-au dat ploaia pământului Aici vedem cum diferite forme de reflecție estetică — cântul, dansul, desenul — sunt folosite în unitate, deoarece X Kabir, Cultura indiană, p , E Grosse, Origin of Art, M , , p A Marshall, Oameni din timpuri imemoriale, st, p' se dă un proces multilateral de acţiune, în care elementele rituale devin un prilej de dezvoltare artistică a lumii Acest sincretism al conștiinței estetice a societății primitive a fost în mare măsură transferat în arta deținerii de sclavi și a formațiunilor feudale, și mai ales în Asia și Orientul Îndepărtat Teatrul tradițional din China, Vietnam, India, Ceylon și Japonia este de neconceput fără o legătură sincretică a bazei dramatice cu dansul, cântatul, muzica, pantomima și chiar, într-o oarecare măsură, baletul Acesta este, fără îndoială, rezultatul celei mai puternice influențe asupra artei emergente a sclavilor și a societății feudale din Est și Asia a principiilor sincretice ale artei primitive Alături de sincretismul, o trăsătură esențială a conștiinței primitive mitologice este antropomorfismul Așadar, legendele indiene antice spun că mulți zei antici erau, în esență, oameni pământești, dar înzestrați cu mult curaj, putere, ingeniozitate și inteligență Și astfel ar putea să-i ajute pe cei mai slabi, să-i protejeze de forțele malefice ale naturii, să-i învingă și să-i supună pe dușmani În ideile despre vechii zei indieni, precum și în viziunea asupra lumii a arienilor antici, existau încă o mulțime de opinii materialiste primitive primitive Abia mai târziu acești zei au devenit îngrozitori, răi, răzbunători, urâți în exterior, ceea ce era deja o reflectare a antagonismelor urâte ale societății de clasă Mai sus, am vorbit despre natura antropomorfă a mitologiei antice, unde zeii nu puteau fi mai puțin umani decât în mitologia indiană antică Acest antropomorfism al conștiinței primitive, mai ales estetic, s-a păstrat chiar și atunci când s-a îndreptat către natură - animale, plante, lacuri, munți, păsări, insecte etc Astfel, deja în perioada arhaică a Greciei Antice, a apărut un asemenea gen de creativitate literară în arta populară ca o fabulă Unii cercetători asociază originea sa cu ideile totemiste și magice ale vânătorilor primitivi Cu mare rațiune trebuie spus însă că fabula a fost rezultatul indivizibilității naturalului și umanului, care stă la temelia conștiinței primitive, pentru care atât natura, cât și omul sunt echivalente Acesta este ceea ce a făcut posibilă umplerea fabulei în viitor conținut socio-psihologic, uman Fabula se baza nu numai pe elemente religioase (totemistice sau magice), ci și pe elemente sociale (învățătură morală, edificare) Există și un element de antropomorfizare socială a naturii în basmele populare: animalele sunt înzestrate cu abilități umane, forțele naturii ajută sau dăunează eroului Un basm este o formă străveche de artă populară Prin urmare, „un basm a jucat un rol important în dezvoltarea epopeei Odiseea crește aproape în întregime din ea, care este aproape în întregime țesută din motive de basme! Apropierea conștiinței primitive în general și a elementului ei estetic în special de om, de viața sa de muncă, socio-socială și spirituală face din această conștiință o formă unică de reflecție sincretică „Cu cât un basm sau un mit este mai vechi”, a scris M Gorki, „cu atât mai puternic sună în el triumful victorios al oamenilor asupra forțelor naturii și nu există absolut nicio dramă de natură socială, dispute ale unităților umane Umanitatea mediteraneană a dat naștere zeilor veseli ai Olimpului, asemănătoare oamenilor, și foarte bine se observă că fierari talentați, olari, cântăreți și muzicieni, țesători, bucătări și, în general, oameni adevărați au servit drept materie primă pentru fabricarea acestor zei Sentimentul de optimism, absența dramelor de natură socială și a luptei între oameni, după cum a remarcat profund M Gorki, se naște în conștiința primitivă din anumite fundamente socio-economice și, în special, dintr-o trăsătură specifică a producției materiale a societăţii primitive - munca colectivă a producătorilor egali Conștiința primitivă este ideologia colectivității și își găsește manifestări diverse în diferite ramuri ale vieții materiale și spirituale a acestei societăți Deci, de exemplu, „una dintre cele mai importante trăsături ale poeziei primitive este că este poezia unui colectiv, din care individul nu a ieșit încă, prin urmare, conținutul principal al acesteia sunt sentimentele și ideile colectivului, și nu a unui individ” „Istoria literaturii grecești”, vol I, M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p M Gorki, Despre planul literaturii —(Pravda, , iunie I M Troisky, Istoria literaturii antice, L Uchpedgiz, , p Născută din natura colectivă a muncii și a vieții sociale și spirituale a societății primitive, conștiința mitologică estetică a acestei societăți a adus în persoană sentimentele colectivului printr-un sistem de experiențe de viață emoționale comunitățile au creat coruri după principiul vârstei ( un cor de copii, tineri, bătrâni, femei), cântare rituală și cântece cotidiene care caracterizează caracteristicile unei anumite epoci și locul pe care reprezentanții ei l-au ocupat în viața publică Dansurile aborigenilor australieni au servit unor scopuri similare „Animația dansului”, scrie Ernst Grosse, „face ca indivizii separati să se contopească într-o singură ființă, pătrunși și zguduiți de același sentiment; în timpul spectacolului, participanții la dans se află într-o stare de comunicare socială completă: grupul de dans se simte și acționează ca un singur organism În această acțiune unificatoare se află semnificația socială a dansului primitiv” „ dansul primitiv reprezintă expresia cea mai directă, completă și puternică a sentimentului estetic primitiv” Și nu putem decât să fiți de acord cu aceasta De aceea, oricât de paradoxal ar părea la prima vedere, nu există forme dezvoltate de credință religioasă în conștiința primitivă, ele sunt, parcă, țesute în fluxul general de reflecție umană a lumii și, prin urmare, antagonismul lor față de procesul de cunoaștere este încă într-o stare nedezvoltată, nu este atât de gol și urât, ca într-o societate de clasă Conștiința primitivă este predominant naiv-materialistă, ideile religioase sunt doar o parte a acestei conștiințe, care nu-i determină caracterul în ansamblu Contradicțiile dialectice în dezvoltarea conștiinței sociale au dat naștere unor conținuturi diferite de mituri, basme și basme populare Legătura mitului cu elementele religioase ale conștiinței a luat naștere în anumite condiții istorice specifice, dar nu a determinat dezvoltarea nevoilor estetice ale omului și ale artei Aici putem fi de acord cu S A Tokarev, care afirmă că „mit E Grosse, Originea artei, ctjP Ibid , p devine religios nu datorită conținutului său, ci datorită legăturii sale cu riturile și ideile religioase Chiar și atunci când, sub influența relațiilor în curs de dezvoltare ale clasei sclavagiste, exploatatoare a societății, conștiința mitologică a colectivului primitiv se prăbușește, tocmai elementul artistic, estetic al acestei conștiințe, este cel mai încăpățânat și îndelungat rezistență ideologia religioasă, ideologia de clasă a acestei societăți în ansamblu Deci, un element esențial al ideologiei societății antice deținătoare de sclavi este ideea de soartă, de soartă Soarta fiecărei persoane este predeterminată de zei, nu poate fi evitată, o persoană este neputincioasă în lupta împotriva destinului Dar în arta antică se manifestă cel mai clar rezistența față de această idee pasivă, pesimistă, elemente ale afirmării mitologice și artistice a puterii omului și a abilităților sale creatoare sunt încă păstrate mult timp În toate civilizațiile lumii care tocmai au apărut din formarea comunală primitivă, se păstrează această legătură a creativității artistice și estetice cu conștiința mitologică a societății anterioare În povestirile despre Ramayana, Buddha sau Profetul Mohamed, influența conștiinței primitive comunale sincretice, antropomorfe, colective este încă foarte puternic simțită Aceste creaturi, în viitor - zei, sunt încă oameni, mai puternici și mai perfecți, dar totuși oameni, cu toate trăsăturile pământești Sincretismul și natura mitologică a conștiinței primitive și, în special, elementul ei estetic sunt în mare măsură determinate de natura unică din punct de vedere istoric a lucrării societății primitive „În esența sa, în conținutul ei, arta primitivă în toate formele ei diferite nu este altceva decât o formă de exprimare a percepțiilor, sentimentelor, stărilor de spirit și gândurilor asociate cu activitatea umană de muncă”, spune M Kosven Adevărata capacitate estetică, pe baza căreia se dezvoltă arta primitivă, apare ca urmare a dezvoltării forțelor umane S A Tokarev, Ce este mitologia? - „Întrebări de istoria religiei și ateismului”, vol , p M O Kosven, Eseuri de istoria culturii primitive, M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p , natura, eliberarea conștiinței sale de influența ideilor fantastice pervertite, se bazează nu pe un sentiment de frică, ci pe un sentiment de bucurie și încredere în sine, care ia naștere la un om primitiv în procesul de luptă și stăpânire a natură Procesul de stăpânire a forțelor naturii se manifestă și în conștientizarea esenței estetice a muncii Astfel, triburile aborigene australiene au păstrat legende și basme care reflectă conștientizarea frumuseții muncii chiar și în perioada formării societății tribale timpurii Evaluările lor sunt, desigur, naive în natură, dar există deja o înțelegere cu adevărat poetică a esenței creatoare a activității umane Mitul „Aulo-peștele albastru și Nul-landi-lună” vorbește despre două familii Nullandi (șeful unei familii muncitoare) „era un om vesel și, când s-a întors de la vânătoare, se juca cu copiii săi El a făcut sulițe de trestie pentru fiii săi și jucării de lemn pentru fiicele sale Iar Lulo (capul unei familii leneșe —E Ya ) era un om posomorât și își mormăia copiii când veneau la el Întotdeauna se plângea că există puțină mâncare și nu-i plăcea să vâneze canguri \ Nullandi era un optimist și credea că nu va muri niciodată, în timp ce Lulo îi era frică de moarte și credea că va muri pentru totdeauna Prin urmare, „când au îmbătrânit și a venit timpul să moară, NullanDee s-a transformat într-o lună și a murit doar pentru a fi înviat din nou Și Lulo s-a transformat într-un pește albastru și a murit pentru totdeauna, iar oasele lui sunt întinse pe mal Astfel, oricât de sumbră și grea ar fi fost viața unui om din colectivul primitiv, oricât de legile încă mai dominau în el, nu atât de social cât și zo-logic, totuși munca a distrus animalul în om, a format în mod consecvent în el principiu spiritual, uman Odată apărut, travaliul trezește la om o atitudine creativă față de realitate, provoacă plăcere estetică și formează o nevoie estetică, care inevitabil se transformă în ceva independent, deja capabil să exercite un efect invers asupra muncii; există stimulente estetice stabile pentru muncă, născute din munca însăși și exprimate în concentrat A Marshall Oameni din timpuri imemoriale, pp - Ibid , p E G Yakovlev femeile în nevoile estetice ale bărbatului Bucuria trăită cândva de un om primitiv în procesul muncii devine o dominantă stabilă a nevoilor sale spirituale, pe care le satisface și le dezvoltă, iar și iar revenind la muncă Trebuie remarcat faptul că formarea omului primitiv în procesul muncii a avut loc pe o bază emoțională largă, care, în timp ce se diferențiază, a devenit mai complexă și îmbunătățită Și această bază emoțională largă a activității de muncă a omului primitiv, desigur, a avut un impact imens asupra formării nevoilor sale estetice - Noroc la vânătoare, crearea unui nou instrument, descoperirea focului, domesticirea animalelor - toate acestea au devenit pentru o persoană o dovadă a puterii sale, a capacității de a subjuga natura Pe această bază, a apărut și s-a dezvoltat un sentiment de încredere, bucurie și frumusețe Sentimentul de încredere, bucuria și-a găsit expresia emoțională în dansuri și dansuri, în spectacole vesele dedicate victoriei asupra fiarei, culegerii reușite de plante, construcția de noi locuințe În consecință, multe dansuri, dansuri și spectacole în rândul triburilor primitive, deși erau de natură simbolică, convențional rituală, nu erau o manifestare doar a ideilor religioase, deoarece au adus la o persoană nu atât un sentiment de frică și (admirare) , ci încredere în sine, o atitudine creativă față de lume Aceleași imagini, care, potrivit unor antropologi și istorici ai culturii primitive, au servit pentru acțiuni magice, nu erau încă imagini pur religioase K Varnalis a exprimat o idee remarcabilă despre esența acestor desene: „Raționamentul potrivit căruia artistul primitiv, desenând animale cu scopul de a provoca în acest fel înfrângerea magică a animalelor, a înfățișat adesea animale rănite de moarte în timpul unei adevărate vânătoare, pare pentru noi mai puțin plauzibilă în comparație cu atât de simplă explicația că artistul specificat a înfățișat un animal rănit de moarte pentru a transmite mai expresiv impresia estetică a unei reproduceri realiste a unei vânătoare reușite” K Varnalis, Estetică - Critică, M , Editura Literatură străină, , p Omul primitiv dezvoltă și un simț al frumosului pe baza celui mai bun exemplu în artă În mitul australian „Calea Lactee”, cel mai bun cântăreț și dansator Priprigga aduce bucurie oamenilor și le insuflă dorința de a dansa frumos: „Cântecele lui îi entuziasmează pe toată lumea, iar oamenii vor dansa la fel de frumos ca și el” În același timp, în colectivul primitiv apar și se dezvoltă și calități estetice și morale mai complexe și mai înalte precum prietenia, asistența reciprocă și iubirea Triburile australiene ne-au lăsat cea mai veche, aparent una dintre primele, legendă a iubirii adevărate și altruiste din mitul „Floarea curcubeului și a fructelor de pâine” „Cu mult timp în urmă trei frați locuiau pe insula Nilului și se numeau Walara, Nibijura și Kurramon Walara și Nibijura erau puternici și chipeși, în timp ce Curramon era slab și slab Primii doi frați s-au căsătorit, dar au fost refuzați „Atunci, slabul și slabul Curramon a spus că și el vrea să-l cortejească pe Lamari, dar frumoșii frați au început să râdă de el ” Puterea mamei decedate l-a ajutat pe Curramon să devină chipeș „Atunci s-a dus la Lamarie Ea s-a ridicat și a plecat cu el pentru că îl iubea” Cu toate acestea, frații răi au decis să-l omoare pe Curramon în timp ce pescuiesc Apoi i-a spus tinerei sale soții: „Dacă mă ucid frații, o pasăre mică va zbura la tine și va avea o picătură de sânge pe cioc și, când o vei vedea, să știi că am murit” Lamari a auzit aceasta și puterea ei a părăsit-o și nu a putut să scoată niciun cuvânt Frații l-au ucis pe Curramon și s-au grăbit la Lamari, gândindu-se că acum va alege pe unul dintre ei, dar pasăreața era înaintea lor; Lamari s-a înjunghiat cu o suliță și a murit Atunci frații răi au decis să-și învie fratele mai mic, „au împins canoea în apă și au înotat până la reciful mare unde a murit Kurramon S-au uitat în apă și au văzut trupul lui Curramon legănându-se în valuri Și deodată Curramon a dispărut și un pește multicolor s-a îndepărtat de recif A sărit din mare și s-a arcuit pe cer Și în spatele ei se întindea o potecă multicoloră și atârna ca un curcubeu pe cer S-a aruncat prin pădure și a căzut pe coliba, lângă care zăcea Lamari Un curcubeu multicolor a acoperit-o pe Lamari, iar ea s-a transformat în A Marshall, People from Time imemorial, p e într-o floare de pâine, iar această floare a înflorit sub o rază de curcubeu Și acum, când ploaia și soarele se unesc pe pământ, fructul pâinii înflorește și curcubeul stă deasupra lui Și așa va fi mereu ” Deci, într-o formă foarte poetică, vechii australieni au cântat fidelitatea îndrăgostiților, eternitatea iubirii înalte și strălucitoare Cu adevărat extrem de artistic, deși naivă (aceasta este destul de de înțeles) este imaginea unui curcubeu și a unui arbore de pâine, care, parcă ar fi reîncarnarea îndrăgostiților, sunt unite indisolubil și pentru totdeauna Este clar că o creație artistică atât de minunată ar putea avea apărute la oameni cu un simț estetic dezvoltat Alte aspecte ale vieții spirituale și-au găsit reflectare artistică și în miturile australiene În mitul „Iubitorii de sine” și în basmul „Barza și corbul” sunt puse probleme morale În mitul „Iubitorii de sine” este expus egoismul oamenilor răi, iar în basmul „Barza și corbul” sunt condamnate vrăjmășia și certurile, li se oferă nu numai o evaluare morală, ci și estetică, deoarece acestea acțiunile sunt evaluate ca fiind urâte și urâte Nu mai puțin mituri și legende poetice ale triburilor din Noua Zeelandă sunt țările maori Curajul și un sentiment de superioritate față de forțele naturii sunt reflectate în legendele maori, care transmit poetic originalitatea experiențelor estetice ale acestui popor Așadar, legendarul Maui a decis să învingă moartea, care există sub forma teribilei zeițe Hine-nui-te-Po Pentru a realiza această ispravă, el le-a interzis păsărilor să râdă „Niciunul dintre voi nu ar trebui să râdă”, a spus el, „în timp ce mă târăsc în gura ei Când mă târăsc din nou afară, poți să te distrezi și să cânți cât vrei, pentru că o voi ucide pe zeiță, și oamenii și păsările nu vor muri niciodată” Dar a fost dezamăgit de coada, care, văzând cât de amuzant bătea Maui cu picioarele, urcând în gura zeiței malefice, „n-a putut suporta și a râs în hohote Hina s-a trezit Din ochii roșii ai bătrânei au fulgerat fulgere, iar dinții ei s-au închis cu un scrâșnet teribil Și toate acestea s-au întâmplat din cauza râsului unei micuțe cozi și dacă nu ar fi râs, Maui ar fi cucerit moartea ” Numai un accident stupid l-a împiedicat pe erou să cucerească moartea; pe A Marshall, People from Time Immemorial, pp - A B Reid, Mituri și legende ale țării maori, M , Editura Literatură străină, , p , nenorocirea asupra morții este foarte posibilă - acesta este sensul optimist al acestei legende Într-o altă legendă – „Capul de lemn” – se cântă puterea minții unui bărbat care a învins un cap uriaș de lemn fermecat care a speriat și a distrus oamenii „Am venit”, spune eroul acestei legende Haka-wow, „doar pentru ca strigătul capului de lemn să nu mai distrugă mințile oamenilor, să nu-i omoare” L În legenda „Kahukura și pescarii magici”, într-o formă poetico-figurativă, se afirmă ideea strălucitoare că sub razele strălucitoare ale soarelui forțele și vrăjile vrăjitorilor răi se risipesc, iar o persoană stăpânește secretele naturii și muncii La fel ca triburile australiene, dragostea printre triburile țării maori dobândește trăsături remarcabile de sinceritate și lirism profund Iată una dintre minunatele descrieri ale iubirii: „O stea s-a îndrăgostit de un lac minuscul, pierdut sus în munți Ziua fierbinte a continuat încet până când, în cele din urmă, o stea s-a ridicat pe cerul vestic Văzând frumusețea, lacul a tremurat Toată noaptea steaua s-a uitat în lac, ca într-o oglindă Chiar și printre cele mai înapoiate și primitive triburi din Noua Guinee există tradiții în care sunt surprinse procesele de apariție a nevoilor estetice elementare De exemplu, în legenda „Primii oameni” se povestește cum primii oameni au învins urșii canibali și copac și, pentru a-și exprima bucuria la victorie, au început să danseze Deci treptat, deja în primele etape ale societății umane, au fost identificate principalele aspecte ale realității, care au devenit apoi subiect de reflecție estetică - natura, activitatea umană de muncă, viața spirituală a societății Vedem că în conștiința primitivă sincretică, elementelor credinței religioase - teama de forțele naturii, ideile animiste și totemiste - li se opun elemente mai temeinic dezvoltate ale conștiinței estetice, relevate în mod specific în antropomorfism, afirmarea puterii creatoare a omul, colectivitatea simțirii, gândirii și muncii, în activitatea și conștiința artistică și estetică A B Reid, Mituri și legende ale țării maori, p Ibid , p - Ibid , om primitiv Aceste elemente ale esteticului, împreună cu elementele activității practic-spirituale din conștiința primitivă, domină elementele de credință religioasă întunecată în așa măsură încât antagonismul dintre ele este încă în maturizare, este în devenire Oponenții, parcă, își aranjează forțele și bâjbâie după punctele slabe și tari Dar această etapă va trece în curând, cursul istoriei îi atrage inexorabil la o luptă acerbă și fără compromisuri, la cataclisme teribile, urâte, generate de urâțenia unei societăți de exploatare, de clasă, la încercările religiei, devenită ideologia dominantă, de a zdrobește dorința umană de cunoaștere, bucurie de frumusețea naturii, spiritul uman și trupul, la principiile de viață perfecte și cu adevărat umane CONTRADICȚIA DEZVOLTĂRII CONȘTIINȚEI ESTETICE ȘI RELIGIOASE ÎNTR-O SOCIETATE DE CLASĂ, EXPLOITATIVE Societatea de clasă, exploatatoare, rupând integritatea omului în curs de dezvoltare universală, a dat naștere la conflicte în viața materială, practică și spirituală La scară umană, aceste conflicte s-au transformat în antagonism între clasele exploatate și cele exploatatoare Credința religioasă, devenită esențială, iar în anumite epoci istorice, elementul principal al ideologiei dominante, a intrat în contradicție ireconciliabilă cu conștiința estetică Baza acestei contradicții devine din ce în ce mai mult o cauză socială - imposibilitatea istorică a distrugerii relațiilor de dominație, subordonare și exploatare Acest proces începe deja în vechea societate de sclavi Pentru societatea antică deținătoare de sclavi, așa cum am menționat mai sus, existența în conștiința publică a unui astfel de element religios și mistic precum ideea de soartă, soartă, inevitabilitatea căii de viață care este destinată omului de sus a fost caracteristică În același timp, arta s-a străduit pentru o cunoaștere artistică profundă a vieții reale Chiar şi în perioada elenistică, când ideile lui neoplati nism, în artele plastice vedem creații uimitoare care reproduc în toată imediata și autenticitate senzuală frumusețea fizică și spirituală a unei persoane Capacitatea conștiinței estetice a antichității de a rezista ideologiei religioase și mistice s-a datorat în mare măsură forței fundamentului popular pe care s-a bazat arta, o legătură organică cu arta populară Procese similare pot fi observate în Est Creșterea subiectelor religioase budiste în arta Indiei antice și a Ceylonului, în același timp, contrastează puternic cu reprezentarea realistă naivă (uneori senzual estetică) a unei persoane și a vieții sale Deci, în Ceylon, sunt create o mulțime de imagini de cult ale lui Buddha Și dintr-o dată, printre această gazdă de Buddha, apar imagini în relief ale cuplurilor de băieți și fete îndrăgostiți, agățați înduioșător unul de celălalt Nu există nici un sâmbure de religiozitate, nici un sâmbure de misticism în aceste imagini uimitoare ale iubirii umane În provinciile centrale ale Indiei în secolul al II-lea d Hr e alături de imaginile sculpturale ale lui Buddha, vedem imagini cu figuri goale de curtezane, uimitoare prin realism și umor, călcând bărbații cu picioarele Deasupra acestor imagini este dată în basorelief o scenă de gen pe balcon: fie mângâierile îndrăgostiților, fie o ceartă între o curtezană și un bărbat Nu poate fi imaginată o combinație mai neobișnuită a ideilor „nirvanei” mistice a lui Buddha și a vieții umane bogate și vibrante în toată imediata ei senzuală Astfel, în zorii societății de clasă, în epoca formării sclavagiste emergente și dezvoltate, conștiința estetică și ideologia religioasă împletite una cu cealaltă se împletesc mereu în interior una împotriva celeilalte ca fenomene spirituale incompatibile Ideologia religioasă urmărește să subjugă arta și conștiința estetică naiv materialistă a oamenilor Dar până acum ea nu a reușit să facă acest lucru, deoarece arta și conștiința estetică în ansamblu sunt încă puternice în originile lor populare, încă capabile să reziste presiunii ideilor mistice Feudalismul a devenit formațiunea socio-economică în care arta profesională era aproape complet subordonată bisericii și religiei Conceptul estetic al societății feudale este conceptul unei înțelegeri religioase și mistice a frumosului, sublimului, tragic, conceptul de mistificare a conștiinței estetice a oamenilor Și astfel există iluzia de a înlătura opoziția dintre credința religioasă și conștiința estetică, deoarece aceasta din urmă este, parcă, complet absorbită de ideologia religioasă De fapt, în societatea feudală opoziția dintre conștiința estetică și credința religioasă atinge punctul culminant, deoarece religia invadează pe baza dezvoltării estetice - arta populară, principiile estetice populare, pe baza populară a vieții spirituale a societății Și cu cât biserica și religia încearcă mai mult să pună presiune asupra conștiinței oamenilor, cu atât mai puternic și mai activ oamenii rezistă acestei presiuni Acest lucru este tipic nu numai pentru sfera vieții spirituale a societății feudale, ci și pentru sfera vieții sale politice În conștiința oamenilor, în ciuda opresiunii economice și spirituale teribile, există o abordare profund realistă a vieții, care se reflectă și în conștiința estetică și creativitatea artistică a oamenilor O dragoste minunat de emoționantă și profundă pentru natură a fost păstrată în conștiința estetică a oamenilor de secole „Soarele roșu”, „flori albe”, „râu albastru”, „pădure densă”, „mesteacăn alb” - toate aceste epitete populare vorbesc despre o înțelegere materialistă spontană a frumuseții obiective a naturii native Biserica, introducând simbolul în artele plastice și alegoria în literatură și poezie, s-a străduit să înstrăineze o persoană cât mai bine de percepția asupra frumuseții reale, pământești a lumii Mai mult decât atât, ea nu a disprețuit adesea împrumuturile explicite din arta și ideile estetice din epocile anterioare și nici nu a recurs la mistificarea artei populare, ceea ce chiar și ideologii bisericești înșiși sunt obligați să o admită „De exemplu, simbolul unei corăbii”, scrie unul dintre teoreticienii Ortodoxiei moderne, „în antichitate însemna călătoria sufletului în lumea cealaltă, iar de la apariția creștinismului a devenit pur și simplu un simbol al unei prosperități calea vieții, un simbol al prosperității Nava a devenit un simbol al bisericii care plutește pe apele mării vieții, precum și un simbol al sufletului, condus de biserică " L Uspensky, Arta creștină timpurie - „Jurnalul Patriarhiei Moscovei”, , nr , p În arta bisericească creștină oficială din Evul Mediu, principiile realiste au fost aproape complet excluse din artele vizuale, au fost înlocuite cu o imagine plată, asimetrie, absența clarobscurului și schematismului extrem „Aproape necorporale, într-o dematerializare spiritualizată, figurile sunt separate de fundal și organizate oriunde ar trebui să reprezinte o unitate mentală, într-un plan vizual ideal în care se remarcă, ca o serie de fantome optice paralele, dintr-un ideal, de asemenea prezentat doar ca o impresie optică, zonă spațială „ ”, scrie Max Dvorak, unul dintre cei mai mari cercetători ai artei medievale, despre sculptura gotică În încercarea de a asimila arta populară și ideile estetice populare, biserica le-a umplut cu idei creștine Astfel, în Rus' s-au transformat străvechile sărbători păgâne de iarnă, primăvară și vară, care au primit un caracter creștin Chiar și o astfel de religie a Răsăritului, la fel de complet desprinsă de pământ precum budismul, nu a disprețuit să mistifice arta populară, să mistifice conștiința estetică a oamenilor Budiștii, luptându-se să-și răspândească învățăturile, au încercat să facă predicile lor mai interesante și mai ușor de înțeles pentru oameni Prin urmare, de exemplu, scrierile budiste chineze sunt caracterizate în primul rând de o limbă foarte apropiată de limba vorbită „Pentru o mai mare inteligibilitate, predicatorul și-a îmbrăcat povestea în forme literare apropiate oamenilor, preluate din poezia populară și poveștile populare” Adevărat, și aici a avut loc și procesul invers: arta populară a saturat formele artistice religioase cu conținutul său, a deformat dogmele religioase, introducând în arta oficială savoarea unică a culturii populare naționale nu s-a „dizolvat” în ea În misterele medievale, miracolele și sculptura bisericească, sfinții erau adesea înfățișați după chipul și asemănarea țăranilor M Dvo rzhak, Eseuri despre arta Evului Mediu, M , Ogiz - Izogiz, , p „Manuscrise chineze de la Dun Huang”, M , Editura Literatură străină, , p sau burghezi” În acest sens, ar trebui să se arate cartea cercetătorului ceh Ferdinand Bunina „Madonele gotice” , în care sunt adunate și analizate sculpturi ale Madonelor cehe, monumente care surprind nu frumusețea mistică a Maicii Domnului, dar frumusețea înduioșătoare și uneori naivă și rustică a fetelor și femeilor cehe din popor Contradicția dintre conștiința estetică și cea religioasă atinge punctul maxim în perioada relațiilor feudale mature, deoarece biserica, fiind organizația socială și spirituală dominantă, mobilizează toate forțele pentru a lupta împotriva conștiinței oamenilor, încearcă să rupă spiritul poporului, ideile oamenilor despre frumusețea naturii, idealurile oamenilor, despre frumusețea înțelegătoare a oamenilor în om După ce a subjugat și pus în slujba ei arta profesională, biserica a folosit-o în lupta împotriva mitologiei și folclorului popular Dar nici puterea politică a bisericii, nici constrângerea economică, nici presiunea ideologică nu au putut sparge conștiința estetică practic realistă a oamenilor Arta populară a continuat să trăiască și să lupte împotriva ideologiei religioase de-a lungul Evului Mediu După ce a dezvoltat un fel de imunitate împotriva influențelor religioase, nu numai că s-a apărat, ci și-a atacat, ridiculizând și expunând cu răutate biserica, religia și slujitorii lor Astfel, dacă în societatea de sclavi adversarii și-au răspândit oarecum forțele, atunci în societatea feudală au intrat într-o luptă crâncenă și ireconciliabilă în care religia, în ciuda tuturor puterii mijloacelor de care dispunea, nu putea să încalce arta și conștiința estetică a oamenilor Rezultatele luptei au fost clar definite la sfârșitul Evului Mediu, când o viziune realistă asupra lumii a început să se strecoare în arta profesională, spălând zidurile până atunci puternice ale cetăților religioase Autoritatea incontestabilă a religiei și a bisericii a căzut treptat, influența lor a fost alungată încet, dar sigur din arta profesională, care reflecta tendințele progresive de dezvoltare socială Rabelais în Gargan A Ego iR' o v, „Artă și viață publică”, M , „Scriitor sovietic”, , p F B și c și p a, Gotische Madonnen, Praga, „Artia”, Tua si Pantagruele” i-au ridiculizat caustic pe Biserici Chiar și mai devreme, Hans Sachs a făcut acest lucru în poemele sale anticlericale și Erasmus din Rotterdam în Lauda prostiei Ideile antibisericești și ateiste pătrund acum nu numai în conștiința poporului, în conștiința claselor exploatate, ci pătrund și în ideologia burgheziei - clasa progresistă conducătoare, care nu putea lupta pentru realizarea scopurilor sale fără a lupta forma feudala a ideologiei religioase Acest lucru schimbă radical echilibrul de forțe în sfera conștiinței estetice Biserica este acum cu greu capabilă să controleze arta populară, își pierde pozițiile în sfera artei profesionale, în sfera ideilor și conceptelor estetice ale clasei conducătoare și ale inteligenței artistice Viața spirituală a societății capitaliste în stadiul progresiv al dezvoltării sale se dovedește uneori a fi incompatibilă cu apărarea filozofică sau estetică a religiei Chiar și gânditorii care simpatizează cu religia nu îndrăznesc să o manifeste deschis Așadar, M Guyot, care a căutat să creeze o versiune curată a credinței cosmico-panteiste, a fost nevoit să spună că „arta, care face parte din orice religie, se va despărți de ea, se va independența de orice tradiție, de orice simbolism " \ Dar după ce în spatele acestui lucru, el a afirmat și exact contrariul: "În esență, aproape că nu există o astfel de artă care să nu poată fi împăcată cu un sentiment religios strict " Umplerea conștiinței estetice a societății cu conținut ateist duce la faptul că în vremurile moderne, arta respinge deschis temele și subiectele religioase, devenind deschis antireligioasă și atee Fiecare artist semnificativ al timpurilor moderne este, de asemenea, semnificativ pentru că se opune unei ideologii religioase sau unei biserici Acesta devine unul dintre cele mai importante criterii de progresivitate Capitalismul a pregătit bazele sociale și spirituale pentru moartea conștiinței religioase Dar natura socială a capitalismului este de așa natură încât nu poate duce la distrugerea ideologiei servilismului și pasivității „Opresiunea socială a maselor muncitoare, se pare M Guyot, Ireligiozitatea viitorului, M , , p Ibid , p Neputința lor totală în fața forțelor oarbe ale capitalismului aceasta este cea mai profundă rădăcină modernă a religiei”, scria V I Lenin „Frica de forța oarbă a capitalului, care este oarbă, pentru că aduce și aduce „brută” , neașteptată", ruină „întâmplătoare”, moartea, transformarea într-un sărac cerșetor, într-o prostituată, foametea - aceasta este rădăcina religiei moderne „În consecință, în principiu, capitalismul nu este capabil să distrugă influența misticismului religios asupra conștiinței estetice a societății, asupra artei și creativității artistice Mai mult, în stadiul imperialismului, în condițiile decăderii culturii spirituale, capitalismul, arta ei, se contopește din ce în ce mai mult cu cele mai recționare forme de ideologie, inclusiv cu religia Astfel, după ce a creat oportunități de rezolvare a contradicției dintre conștiința estetică și cea religioasă, capitalismul nu poate realiza această oportunitate Nefiind capabilă să rezolve această contradicție într-un mod revoluționar, în ultima etapă a dezvoltării ei se străduiește să reconcilieze ireconciliabilul, să unească incompatibilul și, prin aceasta, să înlăture contradicția existentă în mod obiectiv Și numai socialismul, distrugând motivele sociale și spirituale ale existenței ideologiei religioase, este capabil să ducă la rezolvarea acestei contradicții, creând condiții reale pentru „adormirea” (F Engels), ofilirea credinței religioase PRECIZII PENTRU REZOLUȚIONAREA CONTRADICȚIEI ÎNTR-O SOCIETATE SOCIALISTĂ Ofilirea religiei în condițiile unei societăți socialiste se datorează în primul rând unor cauze sociale obiective - distrugerea exploatării omului de către om, existența unei veritabile libertăți spirituale și mișcarea în masă a oamenilor către cunoaștere, expansiunea socială a limitele cunoașterii Rădăcinile de clasă ale religiei au fost distruse în societatea noastră, iar rădăcinile sociale ale religiei au fost subminate Conștiința religioasă sub socialism și comunism nu are un obiect social, nu există acele clase și sociale V I Lenin, Opere complete, vol , p forţe care sunt interesate de existenţa lui Economia planificată, creșterea constantă a bunăstării materiale și a nivelului cultural al oamenilor muncii îngustează din ce în ce mai mult posibilitățile de existență a conștiinței religioase, creând condiții pentru excluderea din viața societății noastre a recidivelor renașterii sentimentelor religioase Întărirea taberei socialiste și prestigiul internațional al țării noastre, posibilitatea reală de a preveni un nou război, susținut material de potențialul nostru militar, creșterea mișcării pentru pace — toate acestea subminează condițiile obiective care să conducă la păstrarea vestigiilor religioase La urma urmei, amenințarea cu războiul, amenințarea cu moartea celor dragi, ruina și sărăcia au jucat întotdeauna un rol imens în păstrarea și renașterea sentimentelor religioase Prin participarea la lupta pentru pace, milioane de oameni aduc, de asemenea, o contribuție reală la prevenirea acestei amenințări Posibilitatea de predicție științifică a rezultatelor practicii sociale elimină necesitatea credinței religioase, care reflecta în trecut imposibilitatea obiectivă a societății în ansamblu de a prevedea rezultatele proceselor de dezvoltare socială care au apărut spontan Astfel, se taie o altă rădăcină care hrănește conștiința religioasă Nu degeaba bisericii de astăzi încearcă în toate modurile să identifice previziunea științifică a comuniștilor și credința religioasă oarbă a creștinilor, considerându-le calitativ lipsite de ambiguitate Acest lucru, desigur, se datorează faptului că și aici religia pierde temeiurile sociale și epistemologice pe care s-a sprijinit și, prin urmare, este forțată să falsifice și să interpreteze procesele care au loc în societatea noastră în lumina propriilor interese În dezvoltarea sa ulterioară, formația socială comunistă elimină în general condițiile care au dat naștere conștiinței religioase în formațiunile anterioare Acest proces, așa cum am menționat mai sus, începe chiar și în condițiile societății capitaliste „Este acea viziune asupra naturii și a relațiilor sociale care stă la baza fanteziei grecești posibilă în prezența fabricilor proprii, a căilor ferate, a locomotivelor și a telegrafului electric?” - întreabă K Marx și răspunde: „Unde este Vulcan împotriva lui Roberts & C°, Jupiter împotriva unui paratrăsnet și Hermes împotriva Credit Mo- biliar!" Și, deși capitalismul sporește dominația yaD de către forțele naturii, care, la rândul său, creează condițiile pentru ofilirea religiei, în același timp dă naștere și întărește din nou cauzele sociale ale credinței religioase și dominația asupra forțele naturii este foarte limitată de relațiile urâte ale exploatării capitaliste Numai socialismul desființează contradicția urâtă, nefirească, deși inevitabilă din punct de vedere istoric, dintre dominația crescândă a omului asupra forțelor naturii și neputința sa în fața legilor unei societăți exploatatoare După ce au distrus cauzele acestei contradicții, socialismul și comunismul creează în același timp condiții obiective pentru ofilirea elementelor arhaice ale conștiinței sociale În procesul de eradicare a elementelor arhaice ale conștiinței sociale, și în special ale credinței religioase, este de mare importanță dezvoltarea conștiinței estetice a societății comuniste, în special domeniul său cel mai important, arta realismului socialist Eliberată complet de conținutul religios, arta, profund realistă, emoționată arătând realitatea, este capabilă să trezească în credincios dorința de adevărată frumusețe Arta realistă este în interior antagonistă credinței, ea contribuie la educația atee a omului Conform remarcii corecte a lui S Vaiman, „metoda realistă ia naștere ca o depășire estetică a religiei” După eliberarea Estoniei în , A Osipov, care a acceptat cu bucurie puterea sovietică (a trăit în Estonia), a decis să scrie o piesă: „Mi-am dorit foarte mult să-mi exprim crezul socio-politic și am scris ceea ce se numește „pentru sufletul”, timp o piesă în care a exprimat sentimentele care m-au copleșit Am dus această piesă directorului artistic al teatrului care a venit să ne viziteze în Tallinn Vai! S-a dovedit a fi reasigurător și nici nu a vrut să-l citească Și cine știe, voi primi LA Marx și F Engels despre artă, Vol , p S Vaiman, Marxist Aesthetics and Problems of Realism, Moscova, Scriitor sovietic, , p pe o altă persoană, procesul renașterii și renașterii mele spirituale ar fi putut să meargă diferit ” Cu toate acestea, nu ar trebui să înțelegem lupta artei moderne progresiste și a artei realismului socialist împotriva ideologiei religioase într-un mod direct Arta a folosit întotdeauna nu numai metoda tipificării realiste, dezvăluirea vieții în formele vieții în sine, ci și metoda generalizării extrem de ample și condiționate - simbol în care a dispărut fiabilitatea imediată a faptului, dar uneori esențialul aspectele sociale ale vieții au fost uneori dezvăluite mai profund, au fost create imagini cu caracter validitate Mai mult, în acest caz, chiar și comploturile și imaginile religioase au dobândit semnificație artistică, deoarece erau pline de conținut umanist social progresist Este suficient să ne amintim de „Profetul” lui Pușkin, prin buzele căruia poetul a chemat „să ardă inimile oamenilor cu verbul”, dând imaginii religioase un sunet social simbolic, profund progresist Astfel, metoda de soluţionare artistică simbolică nu este în sine reacţionară sau progresivă; totul depinde de ce conținut social este umplut De exemplu, perfecțiunea artistică a sculpturii monumentale a lui V Mukhina „Muncitor și fată Kolkhon” se datorează faptului că ideea socialismului, ideea uniunii indestructibile a muncitorilor și țăranilor, și-a găsit o expresie adecvată în imagine -simbol Nu mai puțin conectate sunt ideea și simbolul din desenul grafic al artistului progresist belgian Franz Maserel „Hristos răstignit”, unde complotul Evangheliei este doar un motiv extern pentru a dezvălui în imaginea lui Hristos „mecanizat” răstignit ideea de ​anti-umanitatea lumii capitaliste moderne, care a crucificat tot ce era cu adevărat uman de dragul profitului Această imagine este un simbol al suferinței curajoase și al atracției; nu există disperare și neputință în ea În același aspect, se rezolvă gravura lui Maserel „Sfântul Sebastian”, înfățișând simbolic chinul unei persoane în lumea militarizată burgheză modernă În lupta pentru lumea spirituală a omului, arta sovietică trebuie să creeze opere care să combină cele mai bune A A Osipov, Calea spre libertate spirituală, Moscova, Gospolit-izdat, , p cele mai atee tradiții ale realismului critic cu metoda și formele de artă ale realismului socialist, liber de idei religioase În lupta împotriva supraviețuirii religioase, nu numai operele de artă antireligioase în mod direct, ci și toate operele de artă cu adevărat semnificative în care viața este reflectată profund și înalt artistic, au o mare importanță Astfel, cauza educației ateiste este deservită și de o serie de desene ale lui B Prorokov „Asta nu ar trebui să se mai întâmple”, protestând cu pasiune și furie împotriva războiului, îndemnând la lupta pentru pace Aceste desene îi ajută pe oameni să experimenteze și să înțeleagă din punct de vedere emoțional principala problemă a timpului nostru - problema lumii, ajută la îndepărtarea de ideea fatalistă religios a soartei omenirii Asemenea opere de artă semnificative ale realismului socialist precum „Oratoriul patetic” al lui Sviridov, Simfonia a XII-a a lui Şostakovici, „Soarta unui om” de Şolohov, „Vasili Terkin” de Tvardovsky dezvăluie adevărata frumuseţe şi sensul vieţii, umplând o persoană cu un sentiment de bucurie și încrederea în sine, trezește în el energia de a lupta pentru transformarea lumii Lumea spirituală a unei persoane care nu a renunțat încă la ideile religioase este influențată în mod benefic de poezia lui A Pușkin și M Lermontov, N Nekrasov și A Blok De mare importanță este opera lui L N Tolstoi, care a demascat parazitismul, minciunile și ipocrizia Bisericii Ortodoxe Ruse și a religiei creștine Dramaturgia lui A Cehov, pictura lui I Levitan, muzica lui P Ceaikovski și lucrările multor alți maeștri remarcabili ai artei ruse și mondiale nu sunt mai puțin eficiente și importante pentru modelarea nevoilor estetice ale unei persoane într-un societatea comunistă Socialismul, și cu atât mai mult comunismul, prin crearea unei înalte culturi spirituale a societății, creează și toate condițiile pentru ascensiunea artei populare În condițiile unei societăți exploratorii de clasă, arta profesională și cea populară s-au opus uneori, deoarece arta profesională a creat adesea imagini artistice care erau străine de conștiința estetică a oamenilor, arta populară În condițiile socialismului și comunismului, aceste posibile momente de contradicție sunt înlăturate, lucrările de artă profesională și populară merg în direcția generală a procesului de creare a unei culturi comuniste societate Arta amatoare absoarbe cele mai bune dintre formele tradiționale de artă populară În același timp, noul nivel de artă profesională și de amator, care îi face în egală măsură purtători de cuvânt ai oamenilor care construiesc comunismul, contribuie la moartea acelor forme de artă populară învechite care erau justificate în anumite condiții istorice și a căror dispariție este și o altă dovadă a eradicării conştiinţei religioase Din punct de vedere istoric, soarta conștiinței religioase a fost predeterminată încă de la primii pași ai construcției socialiste Realitatea obiectivă însăși, principiile societății socialiste și comuniste, sunt ostile conștiinței religioase Conștiința socială a oamenilor dintr-o societate socialistă este determinată de realitatea socialistă, în care „relațiile transparente” dintre membrii societății distrug posibilitatea interpretării lor distorsionate În cele din urmă, arta, ca element cel mai important al conștiinței estetice, devine unul dintre luptătorii activi împotriva religiei CRITICA TENDINȚELOR TEOLOGICE ÎN ESTETICA ȘI ARTA BURGEȘĂ MODERNĂ Istoria culturii este în primul rând un proces de stingere a ir'azum de către statul burghez și slujitorul său, biserica, un proces de jefuire nebună a acelei energii valoroase care transformă lumea M Gorki În condițiile societății burgheze moderne, în care influența ideilor de socialism, progres social, democrație și pace devine din ce în ce mai puternică, conștiința religioasă trece printr-o criză gravă Bisericile și sectele își pierd milioane de membri în fiecare an Viziunea religioasă asupra lumii devine străină unui număr tot mai mare de oameni, deoarece ea nu poate, agățată de dogme și idei osificate, să răspundă la multe întrebări ale timpului nostru Acest lucru este subliniat chiar de slujitorii bisericii Astfel, Cardinalul Velten, Arhiepiscopul Parisului, a deplâns: „Ultimele date au arătat că decalajul dintre biserică și lumea muncitoare a devenit mai adânc decât s-a imaginat”, confirmând cuvintele Papei Pius al XI-lea că în secolul al XX-lea biserica a pierdut clasa muncitoare Starea de criză și confuzie în fața modernității se reflectă și în teologie, unde se luptă două tendințe ireconciliabile - fundamentalismul și modernismul Fundamentaliștii, în special ideologii Bisericii Ortodoxe Ruse, susțin că religia trebuie să păstreze intacte și neschimbate toate elementele și principiile care s-au dezvoltat de-a lungul secolelor, în timp ce moderniștii consideră că în epoca celor mai mari realizări științifice și schimbări sociale, biserica și teologia ar trebui să ţină cont de toate acestea în practica vieţii religioase să adapteze descoperirile ştiinţifice şi schimbările sociale la interesele bisericii şi ale religiei Lupta dintre fundamentalism și modernism a cuprins toate sferele conștiinței religioase; s-a reflectat în estetică M M Sheinman, Clericalismul modern, M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p - teoriile burgheze, într-un fel sau altul în poziții religioase și în practica bisericească de a folosi nevoile estetice ale credincioșilor în scopuri proprii și în artă Dar, în același timp, premisa de bază a esteticii burgheze - dependența artei de religie - a rămas neschimbată În cuvintele lui Henri Bergson: „Romanul, drama, mitologia cu tot ce l-a precedat se întoarce la capacitatea de a crea mituri Dar romancierii și dramaturgii nu au existat întotdeauna, în timp ce omenirea nu s-a înțeles niciodată fără religie” \— exprimă cel mai clar această poziție a esteticii burgheze APĂRAREA RELIGIEI DE PRIN ESTETICA BURGHEZĂ MODERNĂ ȘI BISERICII În estetica burgheză modernă, există diverse opțiuni pentru protejarea conștiinței religioase, de la apeluri moderate la toleranță față de credința religioasă și până la apologetica practicii religioase în artă Astfel, celebrul estetician american Thomas Munro consideră că în procesul luptei pentru dezvoltarea artistică „nu există temeiuri pentru certuri cu diverse curente de misticism dacă acestea nu blochează calea tuturor celorlalte direcții” Și numai ideile religioase extrem de reacționare, care „privin viața cu totul fără speranță, crezând că toată viața este rea și nimic nu se poate face fără voia lui Dumnezeu” , sunt respinse de T Munro, căci recunoaște totuși progresul în artă, deși din punctul de vedere al liberalismului burghez moderat Cu toate acestea, acest liberalism al lui T Munro, în esență, este o justificare pentru principiile religioase tradiționale folosite de biserică pentru a influența sufletele credincioșilor Un alt reprezentant al esteticii burgheze americane, Hertha Pauli, în raportul său „On Proof in the Aesthetics of Religious Art” (citește la H Veggs o n, Les deux sources de la morale et de la religion, , p T Munro, Toward science in to aesthetics, , p T M unro, Artele progresează? - „Revista de estetică și critică de artă”, Baltimore, , N , p V Congres Internațional de Estetică de la Amsterdam în august ), pornind de la o analiză pur formalistă a picturilor, ajunge la concluzia că „cea mai sacră pictură, arta sacră evită realismul, plauzibilitatea reală (imitarea vieții) În pictură, sculptură și alte arte, figurile sacre sunt mai mari decât altele Aceste figuri și alte obiecte sacre sunt fortificate, deși forma lor este incertă Sunt accentuate vertical sau perpendicular, transparente și au o lumină sau o culoare neobișnuită ”L Refuzând principiile analizei științifice a unor astfel de lucrări, proclamând relativismul deplin, Herta Pauli evaluează totuși pozitiv operele de artă religioasă, considerând că au o mare semnificație estetică și religioasă în lumea modernă Cu o și mai mare certitudine, idealistul estetic grec al convingerii mistice Michelis apără arta religioasă tradițională Într-un raport citit la același al -lea Congres Internațional de Estetică cu titlul caracteristic „Misterios (evaziv) în artă”, el pune problema întruchipării valorilor religioase eterne în artă, considerând exemplele clasice ale artei trecutului ca purtători de aceste valori Astfel, el afirmă: „Michelangelo, părintele barocului, a putut să surprindă infinitul în forme finite și să le fixeze în principiile artei noi Pe baza acestor principii ale artei moderne se creează capodoperele sale Eternul este susținut în arta figurativă în cele mai materiale forme „ Pe baza acestor poziții, Michelis apreciază foarte mult arta medievală: „Opere de artă plastică medievală arata formele lor dinamice, care sunt considerate ca perfectiunea lumii celeilalte; armonia lor nu constă în formă, ci în conținut, care susține ideile filozofiei teocentrice Ocrotind astfel arta trecutului, regăsind în ea un etern conținut religios, Michelis trage o concluzie clară și certă: „În arta contemporană H Raulin, Op demonstrability in aesthetics religions art (V Congres Internațional d'Esthetique, Amsterdam, aoât ) P Miche is, Du fugitif dans l'art (V Congres ) am ySe a devenit subiectiv, instabil, relativ De aceea în zilele noastre este rodnic să reconsiderăm încă o dată unele probleme, să revenim la artă conținutul ei etern (religios —E Ya )” Așadar, Michelis fundamentează teoretic necesitatea folosirii principiilor tradiționale de influențare a credinciosului prin intermediul artei, care nu se rupe de reproducerea lumii reale, deși sub aspect mistico-religios Apărarea religiei în scrierile esteticienilor burghezi este adesea extrem de sinceră Astfel, în binecunoscuta carte a lui V Zenkovsky „Din istoria ideilor estetice în Rusia” (secolele XIX-XX), se afirmă că toți scriitorii ruși semnificativi din trecut s-au bazat pe religie, deoarece numai printr-o atitudine religioasă pot fi create opere de artă autentice Realismul lui Gogol și Dostoievski este pus de V Zenkovsky la egalitate cu conceptele mistice ale lui V Solovyov, N Berdyaev, S Bulgakov și poezia simboliștilor ruși de la sfârșitul secolului al XIX-lea și începutul secolele V Zenkovsky nu necesită inovații în înțelegerea religioasă a artei, el insistă că și astăzi ea ar trebui să urmeze calea care a fost „pregătită pentru ea în timpul divin”, deoarece funcția artei este de a sluji lui Dumnezeu Esteticianul austriac U Schondorfer are și el dorința de a apăra o astfel de înțelegere a scopurilor artei Vorbind despre relația dintre religie și poezie, el afirmă: „Rădăcina oricărei arte se află în dorința pasională de eternitate arta amintește unei persoane de asemănarea sa divină cu strămoșii săi În creativitatea artistică, în capacitatea de a crea, se dezvăluie esența divină a omului, el devine un înțelept și ajunge la Creatorul său - acesta este scopul său cel mai înalt și final În cadrul celui de-al V-lea Congres Internațional de Estetică, Ulrich Schondorfer a subliniat că poezia exprimă ideile eterne, strălucitoare ale existenței religioase, totul își găsește un sfârșit și o expresie în religie; imagini poetice umplute R M i c h e is, Du fugitif dans l'art (V Congres ) V Senkovskij, Aus der Geschichte der ăsthetischen Ideen in Russland, Paris, , p Tam same, p , U Schondorfer, Ober das Verhaltnis der Poesie zur Re-ligion (V Congres ) Fiind un conținut religios, ele ies din limitele vieții pământești, poezia este mult mai bună decât filozofia, exprimă esența divină, dezvăluie sensul religios al omului și al naturii La al VI-lea Concurs de Estetică, esteticianul italian Giuseppe Cristaldi a încercat să apere arta religioasă din punctul de vedere al fundamentalismului în raportul său „Fenomenologia sacrului în arta sacră” \ Conceptele estetice burgheze, strâns legate de fundamentalism, sunt pline de teamă de moartea iminentă a religiei, de criza conștiinței estetice burgheze în general și a artei în special Ei ar dori să păstreze „valorile” estetice tradiționale și mai ales principiile religioase în artă și estetică Dar aceasta este o speranță zadarnică Sub presiunea nu numai a realismului, ci și a diverselor curente formaliste, fundamentele tradiționale ale artei societății burgheze se prăbușesc, intră în ea abstractionismul, suprarealismul, arta pop, dedramatizarea, deheroizarea Prin urmare, o altă aripă a esteticii burgheze, apropiată în principiile metodologice de teologia modernistă, încearcă în felul său să salveze religia, încercând să justifice noul în artă din punctul de vedere al religiei, să-i dea un sens religios-mistic și chiar a pus-o în slujba organizaţiilor religioase moderne Se fac eforturi deosebite pentru a demonstra apropierea artei neobiective de conștiința religioasă, pentru a demonstra că această artă poate fi utilă în păstrarea viziunii religioase asupra lumii în lumea burgheză modernă Considerații de natură fundamentală pe această temă au fost deja exprimate de Wilhelm Worringer în cartea sa Abstractionism and Empathy, unde el, luptând împotriva conceptului de empatie estetică, a afirmat eternitatea artei abstracte „Dorința de abstracție”, a scris Worringer, „se află la originea oricărei arte Care sunt premisele mentale ale dorinței de abstracție? Trebuie să le căutăm în sensul lumii popoarelor, în atitudinea lor mentală față de cosmos dorința de abstractizare este rezultatul unui mare conflict intern între om și C ist a di Giuseppe, Fenomenologia del sacro arte sacra (VI Congres Internațional d'Esthetique, - VII , Up-sala, Suede) lumea exterioară din jurul lui și rezonează religios cu puternica colorare transcendentală a tuturor reprezentărilor „L Prin urmare, psihologia nevoii de artă abstractă „ar trebui să fie istoria sentimentului lumii și, ca atare, să fie la egalitate cu istoria abstracția religiei”, inerentă popoarelor primitive, s-a pierdut în arta greacă și europeană, dar în vremurile moderne a izbucnit din nou cu mare forță și, prin urmare, duce la renașterea credinței religioase Din aceleași poziții la Congresul VI, abstractionismul a fost apărat de omul de știință american Walter Kapp în raportul „Religia ca prezent estetic” Dorința de a justifica modernismul în arta burgheză modernă din punct de vedere religios s-a manifestat în mod clar la cele și Congrese Internaționale de Estetică Astfel, esteticianul japonez Nishida, în raportul său „Rolul sentimentului estetic în formarea artei non-obiective”, a susținut că sentimentul religios este de mare importanță în dezvoltarea artei non-obiective, deoarece aceasta din urmă oferă spațiu pentru manifestarea unor stări spirituale, vagi, religioase ascunse Arta obiectivă, pe de altă parte, blochează sentimentul în cadrul realității, împiedică dezvăluirea semnificației sale religioase Cunoscutul idealist estetic englez Herbert Read apără și arta burgheză modernă sub aspectul credinței religioase În baza raționamentului său, el pune afirmația despre marea importanță în arta intuiției, impulsurile inconștiente, vagi subconștiente ale unui credincios „Dezvoltarea artei moderne se îndreaptă din ce în ce mai mult spre incognoscibil Se creează compoziții fără formă, duale, misterioase, iar lucrările abstracte nu exprimă nimic cunoscut, la fel cum nu exprimă incognoscibilul Tocmai în asta constă așa-numita îndumnezeire a operelor de artă contemporană Arta contemporană în acest sens este întotdeauna reprezentată ca îndumnezeire, întrucât rămâne un mister pentru om Devine antisocial și aproape se transformă în anti-artă, subiectivă și misterioasă, „Carte modernă de estetică”, Moscova, Editura Literatură străină, , p* Ibid , p ca prin magie” Acest lucru se întâmplă pentru că, potrivit lui G Reid, „lumea fanteziei își urmează propriul adevăr și propriile sale legi, dezvoltându-se liber, indiferent de orice nevoie, atât internă cât și externă, atât subiectivă cât și obiectivă” Astfel, Reed subliniază foarte corect legătura dintre agnosticismul estetic și elementele mistice ale conștiinței religioase, legătură care dă naștere inevitabil la fenomenele urâte ale artei burgheze Dar el face asta nu pentru a-l condamna pe acesta din urmă, ci pentru a justifica și da soliditate teoretică unirii misticismului și artei Aproximativ pe aceleași poziții se află esteticianul belgian L Flam, care susține că religia, murind în forma ei tradițională, rămâne totuși ca o artă-religie, care nu este atât o reflectare a lumii obiective, cât a lumii obiective în sine - misterios și neobișnuit, și, prin urmare, necesită închinare mistică Toate aceste calități se manifestă cel mai profund în suprarealism și arta pop, care sunt pline de misterios și neobișnuit Pentru a justifica arta-religie, Flam apelează chiar la Marx Folosind termenul de „alienare” al lui Marx, el susține că în trecut, când arta se opunea realității ca reflectare a ei, ea părea a fi înstrăinată de lumea obiectivă; în societatea contemporană, însă, această alienare este înlăturată, căci arta-religia însăși devine o lume obiectivă, misterioasă și sacră O încercare de a reconcilia fundamentalismul și modernismul la cel de-al V-lea Congres Internațional de Estetică a fost făcută de esteticianul american G Austin în raportul său „Originile tradiționale ale revoluției și inovației în arhitectura bisericească” G Austin înțelege că a rupe de conceptul religios fundamentalist, a-i admite direct și deschis înfrângerea, înseamnă a submina fundamentul religios al modernismului modern în artă „Fără îndoială, tradiția în sensul său cel mai bun nu exclude din Jurnal Art, , , p , H R e a d, Formele lucrurilor necunoscute, New York, , p G L FI am, L'art-religion de l'homme moderne - "Revue de l'Universite de Bruxelle", , Nr , pp - - schimbări", afirmă el "Dimpotrivă, a menține o tradiție vie înseamnă a o actualiza constant Circumstanțele se schimbă, cunoștințele cresc, apar accente noi De o astfel de reînnoire depinde viața oricărei instituții umane și, nu mai puțin, viața principalelor religii Tradiția marilor religii ale lumii arată că ele sunt capabile să accepte schimbări și să acționeze ca inițiatori ai acestor schimbări Austin a surprins tendința care caracterizează astăzi poziția conducerii oficiale a Bisericii Catolice Dacă în Papa Pius al XI-lea striga: „Aspirația noastră pasională, voința noastră nu poate exista decât în supunerea legii canonice, arta noastră trebuie să fie liberă de reconstrucții și transformări” , iar Sfânta Congregație în circulara sa din februarie, , a declarat sever: „ printre tendințele artistice ale epocii moderne, moda deformării și grotescul a pătruns în numeroase fenomene sociale și astăzi amenință să cuprindă aria artei sacre Este necesar să exprimăm un dezgust și o cenzură clară față de astfel de lucrări, întrucât sunt jignitoare și dăunează evlaviei credincioșilor „ , deja la aprilie , Papa Pius al XII-lea, adresându-se artiștilor, a spus:” Încoronează idealuri de artă dragi vouă cu scene religioase pe care acestea sunt întărite și completate Căutați-L pe Dumnezeu în natură și în om, dar mai ales în voi înșivă Nu încercați în zadar să creați umanul fără divin, să recreați natura fără un creator Papa Ioan al XXIII-lea a declarat în octombrie : „Arta sacră trebuie să dea calităților vizibile ale lumii – plasticitate, armonie, structură – un sens religios sacru ” Puțin mai devreme, comisia episcopală a Franței afirma: „Arta sacră trebuie să folosească materiale și tehnici moderne, să simtă viața modernă” N A ustin, Convenţie revoltă şi inovaţie în arhitectura bisericească contemporană (V Congres ) G Mercier, L'art abstrait dans l'art sacre, Paris, , pp , Tam same, p , Ibid , p , Ibid , p h Ibid , p Există aici o tendință foarte clară de la intransigența fundamentalistă la o politică de reconciliere între arta tradițională și cea modernistă pentru a aduce arta modernistă mai aproape de credința religioasă Trebuie remarcat faptul că artiștii moderniști înșiși subliniază comunitatea „creativității” lor cu percepția religioasă a lumii Așadar, maestrul suprarealismului modern, Salvador Dali, declară: „Eu descompun materia pentru a o regrupa în procesul de sinteză, corespunzătoare ideii pe care o am despre astfel de corpuri astrale precum îngerii și spiritele de ordin superior ” L Dintre teoriile filozofice ale ideologiei burgheze moderne, neo-tomismul apără cel mai deschis arta din punctul de vedere al religiei Neo-tomiştii consideră filosofia lor extrem de raţionalistă, supusă unor modele logice stricte Ei se opun principiilor mistice tradiționale ale apărării religiei, considerând singura dovadă de nerefuzat a „logicității” sistemului lor a ideii „medicului angelic” - Toma d’Aquino Ei își transferă și „raționalismul”, adică principiile modernizate ale teologiei medievale, către artă Unul dintre liderii acestei tendințe, Jacques Maritain, scrie: „Fără o formă intelectuală care să domine materia, arta nu va fi decât un opiu senzual” Neotomiştii cer artei moderniste să rămână fidelă credinţei religioase pentru a-şi exprima esenţa Maritain spune că în procesul cunoașterii (după cum se știe, neotomismul nu neagă posibilitatea cunoașterii lumii materiale „brutale”) „intelectul se îndepărtează complet de intelect și de obiect, deoarece în momentul în care cunoașterea are loc, intelectul este în mod imaterial însăși cunoașterea Intelectul cunoaște lucrurile numai în măsura în care ele există în intelectul însuși, în interiorul lui” Astfel, se dovedește că o persoană nu cunoaște proprietățile realității materiale, ci doar principii spirituale, ideale, pe care, după ce le-a cunoscut, trebuie să le exprime Mai mult, în lumea modernă a înaltului Citat conform cărţii: D Karten, S]HA în , M , Editura Literatură străină, , p J M a g i t a in, Art et scolastique, , p J M aytain, The range of reason, pp , dezvoltarea științei și a culturii spirituale, această înțelegere a procesului de cunoaștere ar fi confirmată și mai amănunțit „Materia brută, așa cum o știam înainte, a dispărut”, spune Episcopul Germaniei de Vest O Shpulbeck „Noi credincioșii, după ce ne-am păstrat viziunea asupra realității înconjurătoare a lumii și a spiritului, ne bucurăm că fizica ne-a arătat secretele transformarea materiei și a formelor ei în nemateriale” ! În acest caz, există o falsificare destul de primitivă a științei moderne, falsificare care a fost expusă de V I Lenin în Materialism și empirio-criticism Și a fost întreprinsă pentru a apăra religia, ideea că își păstrează semnificația și astăzi Neotomiştii afirmă adesea teza inevitabilităţii credinţei religioase doar pe motiv că nevoile spirituale vor fi întotdeauna inerente omului În acest sens, ei încearcă chiar să concilieze religia și materialismul dialectic „Materialismul modern”, scrie A Dondein, profesor la Universitatea (catolică) din Louvain, „nu este o simplă negare a tuturor valorilor spirituale Marxismul pretinde a fi umanism Ea cere libertate pentru om, eliberarea lui de jugul materiei ” Dumnezeu nu contrazice știința Recunoașterea eternității materiei nu are nimic de-a face cu existența lui Dumnezeu ” Și dacă arta și poezia nu interferează cu cunoașterea științifică, atunci știința nu poate interfera cu credința Ei merg unul lângă altul, angajându-se în diverse sfere ale ființei, spune A Dondein Știința studiază sfera faptelor, religia - sfera valorilor inaccesibile științei, deoarece numai religia poate răspunde la întrebările: „merită trăit, care este sensul vieții, care este valoarea libertății, ce este pământesc? viata ce este moralitatea etc "patru Dar însuși A Dondein nu poate răspunde la întrebarea de ce numai religia dezvăluie omului secretele ființei, de ce etica nu poate O Spiilbeck, Der Christ und Weltbild der modernen Natur-wissenschaft, Berlin, , S A Dondein, Modern Materialism and Belief in God, Bruxelles, , p Ibid , p Ibid , p rezolva problemele morale, de ce arta nu poate dezvălui omului bucuria existenței pământești, iar sociologia științifică esența libertății Aici el rămâne în cadrul celui mai general, raționament speculativ Considerându-se inovatori, recunoscând în cuvinte importanța cunoașterii științifice și chiar găsind unele valori în marxism, de fapt, neotomiștii încearcă să subordoneze știința, arta și morala intereselor credinței religioase, ei încearcă să împlinește într-un mod nou preceptul „medicului îngeresc” – de a lăsa cunoașterea umană, cultura în ansamblu în postura de slujitor al teologiei, de slujitor al bisericii moderne În ceea ce privește problemele estetice și artistice, argumentele neotomiștilor înseamnă doar că, deși permit inovarea în pictura bisericească, sculptură, arhitectură, ei cer ca esența conștiinței religioase, credința în existența unui principiu supranatural, divin, să fie conservat Astfel, Maritain susține că artistul poate „înfățișa sfințenia sub forma celui mai obișnuit persoană”!, și în același timp justifică deformarea în arta modernă, crezând că face posibilă reproducerea strălucirii strălucirii divine , indică că astfel de artiști moderniști au fost capabili să facă asta ca Chagall și Rouault Aceste ezitări ale lui Maritain sunt un exemplu viu al confuziei care caracterizează starea conștiinței religioase moderne în ansamblu Neotomiștii știu bine că a justifica modernismul înseamnă, într-o oarecare măsură, pierderea influenței asupra credincioșilor care sunt obișnuiți cu principiile tradiționale de a descrie și descrie o divinitate, dar, în același timp, neotomiștii nu pot să nu vadă orientarea mistică, idealistă a tendințelor moderniste în arta burgheză modernă și, prin urmare, încercați să le subordonați influenței dvs , să le îndreptați în curentul principal al conceptului bisericesc-religios al artei „Raţionalismul” neotomiştilor oferă oportunităţi ample pentru o interpretare iraţionalistă, modernistă, a temelor şi ideilor religioase în artă, întrucât justifică deformarea în arta decorativă bisericească (vitralii, obiecte ale riturilor şi ritualurilor bisericeşti, mobilier și interiorul în ansamblu); merge cu îndrăzneală să introducă modernul J M a g i t a in, Art et scolastique, p Tam same, p schimbarea stilului industrial, noi materiale de construcție în construcția clădirilor bisericești Estetica neo-tomistă este astfel în mod clar eclectică Trebuie remarcat faptul că în practica artistică, neo-tomismul se contopește adesea cu existențialismul, care în teorie este puternic respins de liderii neo-tomiști În acest sens, este interesantă evoluția artistică a scriitorului francez Francois Mauriac Dacă în romanele „Teresa Dequeirou”, „Sfârșitul nopții”, „Clăvia șerpilor” rezolvă toate contradicțiile realității burgheze, tot cinismul și murdăria luptei pentru fericirea egoistă („Teresa Deceirou”) sau material bunăstarea („Culpa șerpilor”) se rezolvă prin reconcilierea unei persoane cu lumea prin închinarea lui Dumnezeu, prin perspicacitatea și revelația religioasă, atât de caracteristică filosofiei neotomiste în general, apoi în povestea de mai târziu „Maimuța” de Francois Mauriac nu-și mai poate salva eroii de la disperare Mauriac predică în această poveste o idee imposibilă pentru un neo-tomist, ideea morții unui zeu Dumnezeu este mort și, prin urmare, disperarea omului este fără speranță; nici măcar nu este luminat de lumina adevărului sau harului divin Toate nuanțele de deznădejde sunt cel mai profund întruchipate în această poveste a lui Francois Mauriac Există un puternic sentiment de disperare în el, o conștiință a imposibilității ca o persoană aici, pe pământ și chiar în cer, să-și găsească fericirea În povestea „Mamuță” toate personajele sunt într-o situație fără speranță, toată lumea suferă, toată lumea este în pragul disperării Protagonistul Guillou este un băiat anormal, bolnăvicios, pe care mama lui îl urăște și îl numește maimuță Este urât și de elevii școlii în care învață, profesorul Bordas, care la început i-a arătat o oarecare simpatie, dar apoi l-a alungat cu cruzime, îl urăște Și așa „Guillou știa că „Dumnezeu nu mai este ” Unde trăiește Dumnezeu în această lume crudă? Unde a lăsat vreo urmă? Mama lui Guillou suferă nu mai puțin decât copilul ei bolnav, pentru că nu se poate abține să nu-l urască, nu poate să nu-și urască soțul Galeas, nu poate să nu-și urască nora, baroneasa, ba chiar o urăște pe slujnica Soțul ei Galeas - un bărbat slab de voință și slab - suferă și el, suferă de persecuția soției sale, care i-a fost soție o singură dată - în noaptea în care „Povești ale scriitorilor francezi”, M , „Mir”, , p Da, l-au conceput pe Guillou- Unde este calea de ieșire din această situație teribilă? Unde este el? Aici, pe pământ, nu este, spune F Mauriac; numai moartea poate rezolva suferința tuturor Punctul culminant al poveștii este sinuciderea fiului și a tatălui Mai mult, fiul însuși alege această cale, tatăl îl urmează Înainte să se întâmple asta, Galeas reflectă: „Acesta este fiul lui, asemănarea lui, are o viață întreagă lungă înaintea lui, și a suferit deja destul și acum suferă Dar tortura abia a început, unii călăi într-o persoană în copilărie, alții în tinerețe Paul, mama lui Guillou și soția lui Galeas, moare de cancer; bătrâna baroneasă își va trăi viața într-o pomană Lumea este teribilă, suferința umană este de netrecut, angoasa și disperarea existenței umane sunt fără speranță François Mauriac are cu siguranță dreptate când ne arată singurătatea omului în lumea burgheză, dar greșește când singurătatea și disperarea devin credo-ul său absolut al existenței umane Nevăzând nicio ieșire, Francois Mauriac ajunge la concluzii filozofice care apropie neotomismul de existențialism Și deși în exterior gândurile lui F Mauriac sună chiar atee, în esență, interpretarea vieții pe care ne-o oferă autorul, în deznădejdea și disperarea ei, se contopește cu conceptul religios al fragilității existenței umane Filosofia existențialismului este și mai crudă, pentru că nu oferă nicio ieșire, nici măcar iluzorie, sub forma unui paradis religios tradițional sau a valorilor spirituale raționaliste ale neo-tomismului Deci, cu toate diferențele lor exterioare, neo-tomismul și existențialismul se contopesc în principalul lucru - în apărarea religiei Ca mișcare filozofică, existențialismul pare să se opună credinței religioase tradiționale, uneori chiar într-o formă deschis ateă, așa cum vedem în J -P Sartre Dar în practica sa artistică, existențialismul este aproape de credința religioasă, de ideile propovăduite de biserică Fondatorul filozofiei existențialismului, S Kierkegaard, a formulat foarte clar ideea principală a filozofiei sale: „A trăi înseamnă a fi într-o stare de disperare Numai că este o dovadă a existenței umane” Această idee a lui S Kierkegaard stă la baza existențialismului modern Unul dintre liderii săi francezi este Gabriel „Povești ale scriitorilor francezi”, p , De asemenea, Marcel consideră că disperarea stă la baza vieții, crezând însă că poate fi depășită prin acțiune activă „Disperarea este învinsă activ”, declară el, „cu smerenie și răbdare, care poate constituie caracteristica ascunsă a vieții ” \ Deci, o persoană trebuie să fie umilă Cum este asta mai rău decât credința religioasă tradițională? Mulți filozofi existențialiști nu își ascund atracția față de ideologia religioasă Așadar, K Jaspers consideră că a alege un drum de viață (sau a învăța să trăiești) înseamnă a învăța să mori Această idee de a muri, ideea de disperare, care pătrunde în toate domeniile existențialismului, le unește în cele din urmă cu ideea religioasă a fragilității existenței umane pământești, a inevitabilității suferinței pe pământul păcătos Reducerea omului la nivelul unei fiinţe mizerabile, neînsemnate, neajutorate, preluată de şuvoiul vieţii, deheroizarea realităţii subliniază şi mai mult caracterul fideistic al literaturii şi artei existenţialismului Însuși „fluxul vieții” în arta modernistă contribuie la justificarea anarhiei burgheze, la afirmarea neputinței omului, a urâțeniei și perversiunii sale presupusa eternă Îngrozitor de singură este eroina filmului american „The Eye of Wrath”, prinsă în vârtejul „fluxului vieții” - în societatea scămoșului, homosexualilor, criminalilor, bolnavilor mintal Singură și Viridian (eroina filmului cu același nume) în căutarea purității creștine în oamenii din lumea crudă a profitului și a cinismului, o fată singură din filmul regizorului francez Godard „To Live Your Life”, mergând la panou și murind din cauza unei lovituri de proxenet Multe zeci de eroi și eroine ale cinematografiei burgheze moderne sunt nefericiți și singuri Sunt castrați spiritual și fizic, zdrobiți de cruda lume burgheză Astfel, teoria estetică și practica artistică a existențialismului se contopesc cu conceptele estetice sincer teologice, servesc bunului serviciu al religiei și al bisericii Estetica burgheză din toate direcțiile, într-un fel sau altul, urmărește să apere poziția religiei în sfera activității estetice, în sfera artei, încearcă să facă totul pentru a salva nava pieritoare a credinței religioase Dar G Marcel, The existential backqround of hiiman dignity, Cambridge-Harvard, , p acestea sunt eforturi zadarnice, dovada afirmatia dramatica a lui J Maritain: „Pe masura ce cultura europeana se indeparteaza de Dumnezeu, ea este dezumanizata - iata ce creeaza tragedia timpului nostru” -Din punctul de vedere al lui J Maritain , slăbirea influenței religiei asupra Culturii — o tragedie, din punctul de vedere al marxismului — este o dovadă a tendințelor din ce în ce mai progresive ale vieții sociale Slujitorii bisericii înșiși intră în lupta pentru credincios Și aici ei nu se bazează doar pe obiceiurile și tradițiile bisericești care s-au dezvoltat pe parcursul a sute de ani de viață bisericească, ci nu doar că apără teoretic religia Ei creează un întreg sistem de influență asupra lumii spirituale a omului După cum știți, unul dintre cele mai puternice mijloace de influență emoțională și figurativă asupra unei persoane este cuvântul Marea putere a cuvântului a fost și este foarte bine înțeleasă de biserici și de sectanți O figură de frunte în Biserica Ortodoxă modernă își începe una dintre predicile astfel: „Credința este aripile sufletului nostru Pe aceste aripi ne ridicăm sus deasupra pământului, pătrunzând cu privirea spirituală în cerul spiritual, în lumea invizibilă Credința un far care ne conduce spre împărăția cerurilor, luminând fiecare pas al vieții noastre „Trebuie să trăim prin această credință, trebuie să o respirăm, trebuie să fie mântuit prin ea” După cum vedem, în formă acest început de predică este frumos, artistic, capabil să atragă atenția unui credincios, captându-i sentimente În natură, spune Patriarhul Alexie, fructul copt nu se mai poate ține de pom și cade din el, așa înțelege legea spirituală, aplicabilă mai ales slujitorilor credincioși ai tainelor lui Dumnezeu, conform căreia sufletul, copt pentru viața veșnică, este atras de pe pământ în tărâmul ceresc ” Predicatorii sectari încearcă, de asemenea, să speculeze asupra puterii figurative a cuvintelor Adevărat, imaginile predicilor lor sunt mai primitive și mai puțin artistice, dar sunt concepute și pentru un ascultător cu o estetică nedezvoltată J Mag ita in, Questions et conscience, Paris, , p Mitropolitul Nicolae, Cuvinte, cuvântări, solii, vol II Patriarhul Alexie, Cuvinte, cuvântări, mesaje, vol III, p are nevoie Aici, într-o predică baptistă, apare o imagine lirică a unui mesteacăn „La începutul primăverii”, scrie unul dintre predicatorii baptişti, „a trebuit să vizitez o livadă de mesteacăni Fiind într-un crâng, m-am urcat la un mesteacăn frumos, creț, lângă care stătea vreo persoană necunoscută și, la o înălțime de un metru de pământ, am făcut o gaură mare în el L-am întrebat de ce face asta și i-am spus că mesteacănul se va usca și va muri ca urmare La întrebarea și observația mea, persoana necunoscută a spus: „Nu îmi pare rău că mesteacănul se va usca și va dispărea, îmi place foarte mult când se epuizează sucul ” Faptul lui stupid și lipsit de sens mi-a dus gândurile la zona vieții intime de familie, la viața de zi cu zi a credincioșilor Câte astfel de fapte ale cărnii se fac în acest domeniu care seamănă cu „lucrarea” nebunului menționat mai sus Aceste fapte ale cărnii sunt desfrânarea patimilor, care tulbură sănătatea și îmbătrânește și uzează prematur organismul Soții și soțiile credincioase nu ar trebui să se privească unul pe altul ca pe un obiect al „plăcerii” Ei nu trebuie să-i sacrifice lui toată dragostea lor, la care Dumnezeu este în primul rând îndreptățit Slăviți-L pe Dumnezeu în gândurile voastre ale tale și în lucrările tale, aceasta este ceea ce credincioșii sunt obligați să facă” Deci, imaginea emoționantă a mesteacănului rus și grija ipocrită pentru sănătatea soților au fost necesare de către predicator pentru a înlocui treptat, insesizabil, gândul despre sănătatea omului și a naturii cu afirmația că o persoană ar trebui să fie sănătoasă, nu pentru propria lui fericire, ci pentru a-I sluji lui Dumnezeu Acest exemplu arată foarte clar cât de adevărate fenomene pământești devin în predicarea religioasă un mijloc pentru utilizarea lor religioasă „Elocvența ecleziastică”, notează Jean de La Bruyère, „este deosebit de dificilă pentru că principiile seculare și oratorice din ea ar trebui să fie invizibile pentru ascultători Ce artă trebuie arătată pentru a mulțumi și în același timp a instrui!” Bisericii și sectanții acordă o mare atenție formei unei predici, lucrează cu atenție latura ei emoțională și estetică externă, deoarece nu pot conta pe puterea persuasivității logice a lor „Buletinul fratern”, , Sala , p , J de La Bruyère, Personaje și moravuri ale secolului actual, M , Editura „Ficțiune”, , p £ E G Yakovlev „ predicile, nu pot construi propaganda dogmelor religioase pe o bază rațională și, prin urmare, folosesc trăsăturile psihofiziologice ale percepției cuvântului „Discursul pasionat al vorbitorului”, scrie P V Simonov, „evocă entuziasm emoțional la ascultători, inhibând inductiv atât impresiile disponibile, cât și rezultatele experienței trecute Treptat, o persoană își anulează (stinge) evaluările trecute asupra evenimentelor și fenomenelor, încetează să mai critice cuvintele vorbitorului, își acceptă aprecierile, punctul de vedere Și din nou, suprimarea propriei activități duce la stimularea mecanismelor comportamentului imitativ, la disponibilitatea de a urmări vorbitorul Trebuie subliniat că vorbim despre elementele de sugestie, adică de impunerea unor hotărâri fără dovada logică a validității lor A inspira nu înseamnă a dovedi cu ajutorul argumentelor adresate rațiunii În cele mai multe cazuri, sugestia vizează doar depășirea dovezilor logice, ea face apel la sentimentele unei persoane și nu la minte, pe baza inhibiției credinciosului de capacitatea de a evalua logic ceea ce se predică de la amvonul bisericii De aceea, bisericii și sectanții umflă și absolutizează latura figurată în predicile lor, speculează asupra proprietăților emoționale ale vorbirii și ale cuvintelor Imaginii sofisticate ale predicilor religioase, propaganda științifico-ateistă se opune forței viziunii științifice asupra lumii, logicii și dovezilor prevederilor acesteia, bazate pe practica și cunoașterea legilor naturii și ale societății Cu toate acestea, mizând pe puterea logicii, pe dovezile adevărurilor marxismului, unii propagandişti Viziunea noastră asupra lumii este de foarte multe ori imagini neglijate, impact emoțional asupra ascultătorului Combinația dintre irefutabilitatea logică cu imaginile emoționale și estetice vă va permite să luptați mai repede și cu mai mult succes cu predicatorii religiei Acest lucru este necesar și pentru că în educația estetică și atee avem de-a face cu mase largi de oameni, cu credincioși și vacilatori, pentru care nu numai succesiunea logică a dovezilor este importantă, ci și P V Simonov, Metoda lui K S Stanislavsky și fiziologia emoțiilor, M , Editura Academiei de Științe a URSS, p , imagistica, persuasivitatea emoțională, determinând în mare măsură inteligibilitatea propagandei Concentrându-se doar pe latura emoțional-figurativă în rezolvarea problemelor ideologice și neputând atinge persuasivitatea logică, religia falsifică adevărurile științifice, în special, falsifică istoria culturii și a artei, tocmai pentru a-și salva turma Așadar, Michelangelo este proclamat artist care a întruchipat principiul etern, divin, Goya este declarat mistic, iar Gauguin este un clarvăzător religios Biserica Ortodoxă Rusă nu rămâne în urma fraților săi Redactorii primei culegeri de „Opere teologice” au anunțat că, alături de alte probleme, intenționează să acorde o atenție considerabilă „chestiunilor de artă bisericească” Oamenii bisericești încearcă să înfățișeze cele mai mari figuri ale culturii și artei ruse ca fiind extrem de credincioși și devotați ortodoxiei Așa fac cu Pușkin, Lermontov, Ceaikovski, Dostoievski Fără îndoială, opera multor artiști, scriitori, poeți, care au creat opere de artă mari sau semnificative într-o societate de clasă, exploatatoare, poartă pecetea luptei ideologice a timpului lor și, în special, a ideilor religioase Da, nu întotdeauna figuri marcante ale artei și literaturii, în acțiunile și convingerile lor politice, au fost de partea forțelor progresiste ale societății, nu au fost întotdeauna ferite de iluzii religioase, uneori au fost influențate de biserică Dar când s-au așezat la masă și au luat un stilou, stăteau lângă o pânză sau un bloc de marmură, ei, respectând legile artei, legile adevărului vieții, au devenit adevărați artiști Așadar, Dostoievski, care venera autocrația și Ortodoxia, a arătat în cărțile sale întreaga ticăloșie a unei societăți bazate pe aceste două balene ale Rusiei feudal-burgheze; L Tolstoi, care a propovăduit nerezistența răului prin violență, a denunțat ticăloșia Bisericii Ruse, a chemat la luptă și nu la smerenie Contradicțiile dintre creativitate și convingerile politice și religioase au dat uneori naștere la ciocniri teribile în sufletul artistului Dar măreția unui artist adevărat constă în capacitatea lui de a-și depăși slăbiciunile, rutină și inertă în viziunea sa asupra lumii, în capacitatea sa de a spune adevărul oamenilor Bisericii, pe de altă parte, profită de slăbiciunile unui mare scriitor sau artist * pentru a trece drept esență, încearcă să ascundă baza dialectică complexă a creativității, să treacă pe dornici, încearcă să creeze imagini moarte iconice ale marilor reprezentanți ai culturii mondiale Și clerul mai face un pas către lumea modernă: încep să se gândească la arhaismul ritului și ritualurilor religioase, căutând dureros o cale care să poată fi parcursă fără a pierde nici măcar un fir de credință religioasă și, în același timp, să țină pasul cu lumea modernă De aceea, problemele liturghiei bisericești au fost discutate atât de mult timp și, în același timp, fără rezultat la Sinodul Vatican II (XXI Ecumenic) „De la catedrală ei cer ca liturghia, acum impasibilă și împietrită sub acoperirile ei prăfuite și anacronice, să prindă viață, să vorbească”, a scris celebrul istoric al catolicismului Carlo Falconi Cercurile bisericești asociate cu practica vieții moderne și-au exprimat dorința ca ritualurile de botez să devină mai puțin arhaice, ca iertarea să fie efectuată pentru grupuri întregi de credincioși, ca credincioșii să participe mai activ la slujbele bisericești etc Trebuie menționat că aceste probleme sunt, de asemenea, ridicate în Biserica Ortodoxă Astfel, în „Tserkovniy Vestnik” (un organ al Bisericii Ortodoxe Bulgare), un anume Dr I G îi percepe conținutul și tratează cu înțelegere acțiunile și simbolurile liturgice Acest lucru este facilitat de simplificarea limbajului liturgic și de participarea la cântarea comună” De asemenea, Biserica caută să modernizeze comportamentul și modul de viață al clerului înșiși Astfel, de exemplu, imaginea iezuitului, cunoscută din romanele istorice, ni se prezintă de obicei ca imaginea unui slujitor fanatic de rău augur și sumbru al Bisericii Catolice Dar acesta nu este membrul modern al ordinului iezuit V Nekrasov, care a vizitat Italia, în cartea sa „Prima cunoaștere” povestește cum odată ajunsi la Roma, într-o piscină, turiștii sovietici priveau un înotător: „L-am admirat involuntar, privind cât de clar și C Falconi, Conciliul Vatican și motivele convocării sale, M , Progresul, , p „Tsarkoven Vestnik”, , nr sarit frumos in apa Rândunecă, săritură, din picioare, zvelt, musculos, bine făcut, s-a izbit în apa piscinei, aproape fără să ridice stropi Apoi am intrat într-un restaurant Câteva minute mai târziu, cu un pas rapid, ușor, săritorul nostru a intrat și el în restaurant S-a așezat lângă noi Avea o față plăcută, deschisă, inteligentă, cu fruntea înaltă, ochi vioi și subțire, ironic buze În general, a făcut o impresie foarte plăcută - politicos, reținut, atent Imaginați-vă surprinderea mea când, din discuții ulterioare, s-a dovedit că aparține ordinului iezuit Nu mi-am crezut ochilor Acest tip tânăr, sănătos și frumos este iezuit? S-a dovedit că, pe lângă înot și scufundări, merge și la canotaj, gimnastică și iarna schi A citit pe Tolstoi, Turgheniev, Dostoievski, Blok, a auzit multe despre Yesenin Din proza sovietică am citit Ehrenburg primele două părți din The Quiet Don și Beck's Volokolamsk Highway În observațiile lui V Nekrasov s-a remarcat dorința bisericii moderne de a ține pasul cu viața modernă pentru a o influența mai eficient Dar, în același timp, aceasta este o altă dovadă că biserica și religia slăbesc în lupta pentru om, că timpul influenței absolute a bisericii asupra vieții publice, artei și psihologiei umane a trecut irevocabil În Biserica Ortodoxă Rusă și în unele secte au loc și procese care indică faptul că liturghia suferă schimbări, în predici și rituri se ține din ce în ce mai mult în considerare nevoile estetice și psihologia omului modern Bisericii și sectanții de astăzi acordă o importanță deosebită amenajării interioare a clădirilor bisericii și a caselor de rugăciune, deoarece înțeleg că locul în care un credincios își petrece multe ore trebuie să corespundă pe deplin dispoziției și sentimentelor sale religioase, să corespundă tuturor aspectelor lumii sale spirituale De aceea, conducătorii Bisericii Ortodoxe Ruse vorbesc cu dezaprobare față de bisericile în care există multă aurire, lumină electrică, strălucire exterioară Astfel de biserici, spun ei, sunt transformate din templul lui Dumnezeu în magazine universale V Nekrasov, Prima cunoștință, M , „Scriitor sovietic”, , p , , Ei spun că în templu ar trebui să fie liniște, calm, amurgul ar trebui să domnească în el, creând o stare de smerenie și smerenie înaintea lui Dumnezeu, căci „lumina lui Dumnezeu nu trebuie să fie în templu, ci în sufletul credinciosului " Sectarii, în special baptiștii, au acordat și ei demult atenție influenței „binefăcătoare” a unei atmosfere modeste și evlavioase asupra sufletelor credincioșilor În casele lor de rugăciune aproape nu există decorațiuni, pe pereți sunt atârnate doar afișe cu inscripții cu frică de Dumnezeu : "Dumnezeu este iubire"; „Toți suntem un singur trup în Hristos”; „Fii blând, milostiv, curat cu inima”, etc Tăcerea domnește în adunările lor de rugăciune, predica presbiterului murmură în liniște Dacă o atmosferă atât de magnifică este încălcată în orice comunități baptiste, atunci liderii sectei caută imediat să oprească aceste încălcări Deci, la un moment dat, șeful acestei secte, A V Karev, a trimis un mesaj comunităților, care a fost numit „Despre tăcere și splendoare în serviciul nostru” În acest mesaj, referindu-se la Hristos, care ar fi iubit pacea și liniștea, A V Karev le-a reproșat credincioșilor: „Câte bârfe și vorbe goale puteți găsi și unde? — tocmai în casele noastre de rugăciune! Unde este restul pentru suflet? Dar apoi începe întâlnirea Poate că acum casa de rugăciune se va transforma într-un colț de liniște evlavioasă și pace mult așteptată pentru suflet? Nu, am făcut o greșeală Înainte de a avea timp să ne îndoim genunchii, se aude o rugăciune zguduitoare, ajungând uneori la isterie Nu, într-un asemenea zgomot vocea lui Dumnezeu se aude rar, iar sufletul părăsește întâlnirea zgomotoasă goală și nemulțumit Strigătele, zgomotul și fenomenele pur nervoase nu ne hrănesc omul interior! După o dojenire atât de temeinică, șeful sectei dă instrucțiuni: „Dar nu vom lua nimic cu zgomot! Adevărata binecuvântare a fiecărei întâlniri, a oricărei slujbe de închinare nu se află în aceste efecte superficiale, ci în efectul profund asupra sufletului nostru al predicii unui predicator bine gândit, rugată în genunchi Oamenii de știință lucrează acum la problema reducerii zgomotului inutil care lovește nervii locuitorilor orașului A sosit timpul ca noi, lucrătorii în câmpul lui Dumnezeu, să ne gândim la lupta împotriva zgomotelor inutile în închinarea congregațiilor noastre FLUIERUL PICIORULUI" „Buletinul fratern”, , nr , p , T a m După cum puteți vedea, realizările științei moderne au fost utile și pentru a susține nevoia de tăcere, și nu doar o referire la Hristos Oamenii bisericești și sectanții sunt gata să speculeze orice, chiar dacă doar pentru a-și menține influența asupra sentimentelor și minții credincioșilor Deci, inevitabilitatea legăturii conștiinței religioase cu nevoia estetică a omului și a artei, apărătorii religiei încearcă să păstreze în două moduri - trucurile teoretice ale esteticii idealiste burgheze, care justifică această legătură din punctul de vedere al fundamentalismului religios sau modernismul, și acțiunile practice ale bisericilor și sectanților înșiși, care încearcă să modernizeze estetic cultul religios și ritualismul Dar există și o a treia cale pe care apărătorii moderni ai credinței religioase încearcă să meargă - acesta este apelul la arta modernistă pentru ajutor ARTA MODERNISTĂ „MĂNVEZI” DUMNEZEU Procesul de modernizare a aspectelor estetice ale conștiinței religioase nu a putut decât să afecteze arta burgheză modernă, care în direcțiile sale cele mai extreme a abandonat tradițiile umaniste, de la soluționarea figurativă a problemelor artistice, din ce în ce mai înclinată spre subiectivismul absolut Acest proces de convergență a ideologiei religioase cu aceste tendințe în artă poate fi văzut cel mai clar dacă ne întoarcem la analiza unei tendințe atât de cunoscute în arta burgheză precum abstractionismul Imaginați-vă: artistul întinde pânza pe o targă, o pune mai confortabil într-o zonă bine luminată a atelierului, se dă înapoi la o anumită distanță, privește îndelung pânza, schimbându-și punctul de vedere Apoi ia o călimară în mâna dreaptă și împroșcă conținutul pe pânză cu o înflorire O pată violet gras cu pete se întinde pe pânză Artistul ia o pensulă și scrie numele „pozei” în partea de jos a pânzei: „Madonna” Zeci de „tablouri” abstracte create în acest fel sunt lăudate de presa burgheză, revistele de artă și cunoscuții istorici de artă burgheză De ce sunt posibile imagini atât de absurde, o combinație atât de absurdă la prima vedere de artă și religie? Este firesc, procesul general de degradare a Ideologia Joise își găsește aici expresia concretă Aceasta este o dovadă nu numai a crizei spirituale, ci și a crizei socio-economice a societății burgheze Burghezia imperialistă este o frână în calea dezvoltării materiale și spirituale a societății, a adus toate contradicțiile economice, sociale și spirituale în proporții incredibile Păstrarea relațiilor de proprietate capitaliste moderne dă naștere unor crize teribile Aceste crize sunt o expresie a contradicției dintre noile forțe productive sporite și vechile relații de producție Sistemul socio-economic urât al societății capitaliste afectează și cultura și arta burgheză Totuși, nu trebuie să ne imaginăm această influență într-un mod simplificat, făcând-o direct dependentă de procesele economice, de situația politică din țările capitaliste moderne Această influență are rădăcini istorice profunde, decurge în mod obiectiv din tendința generală spre degradarea culturii burgheze, este asociată cu procesul general de decădere a capitalismului ca formațiune socio-economică învechită din punct de vedere istoric Vorbind despre natura socială a abstracționismului modern, este necesar să se clarifice natura sa epistemologică, a cărei înțelegere face posibilă dezvăluirea pe deplin a motivelor apropierii sale de misticismul religios, pentru a înțelege rolul nociv al abstracționismului în viața culturală modernă ţările capitaliste Procesul de cunoaștere este foarte complex: ascunde posibilitatea exagerării uneia dintre etapele, fațete ale cunoașterii, poartă posibilitatea de a evita dezvăluirea esenței obiectului în direcția fixării numai a semnelor exterioare ale celui înfățișat „Apropierea minții (a unei persoane) de un lucru separat, îndepărtarea unui mucegai (concept) din acesta nu este un act simplu, direct, mort în oglindă, ci unul complex, bifurcat, în zig-zag, care include posibilitatea ca fantezia să zboare departe de viață; nu numai: posibilitatea transformării (și, mai mult, o transformare imperceptibilă, inconștientă de către om) a unui concept abstract, idee în fantezie (în ultimă analiză, Dumnezeu)” Abstracționismul, desprinzându-se de pământul real, depășind linia fanteziei artistice, conferă acestei fantezii un caracter pervers apropiat de misticismul religios, o privează de cunoaștere V I Lenin, Opere complete, vol , p conţinut semnificativ, absolutizarea momentului constructiv, oprirea reflecţiei artistice în stadiul de abstractizare În același timp, trebuie avut în vedere faptul că în procesul de cunoaștere a lumii obiective prin intermediul artei, artistul trece de la percepția senzorială a acestei lumi la înțelegerea prin simțirea conexiunilor sale obiective, la dezvăluirea esenței viața socială într-o formă emoțională și estetică Dar artistul aflat în proces de cunoaștere se poate opri la prima etapă - fixarea senzuală a proceselor obiective ale lumii materiale - și astfel să nu dezvăluie conținutul real al obiectului Ca urmare a unei asemenea reflecții, profitând de relativa independență a formei artistice, artistul nu creează o operă realistă, fixând în opera sa doar semnele exterioare ale fenomenului sau chiar distorsionându-le Artistul în acest caz nu depășește imaginea senzuală; absolutizând, umflându-l, el ajunge inevitabil la naturalism, iar în existența lui modernă - la suprarealism Astfel, atât în primul cât și în cel de-al doilea caz, nu există o unitate a sensibilului și a raționalului; este încălcată baza dialectică generală pentru cunoașterea lumii obiective Abstracționismul modern, fiind o expresie a primului trend în diversele sale manifestări, este concluzia logică a procesului de decădere și decădere a culturii burgheze moderne Abstracționismul urmează calea distrugerii complete a elementelor de reprezentare în pictură și sculptură În „pozele” artiștilor americani Jack Pollock „Catedrala” sau George Kenes „Patina naturală” nu mai este posibil să vedem niciun indiciu de fenomene sau obiecte de realitate obiectivă Și acest lucru nu este surprinzător dacă, de exemplu, Jack Pollock, în timp ce își creează picturile, se plimbă în jurul pânzei, ține un vas cu vopsele în mâini și se toarnă din el pe pânză În același timp, el însuși declară: „Până la finalizarea lucrării, nu știu ce se va întâmpla” Se știe că cea mai veche religie a lumii - iudaismul - interzice credincioșilor să facă orice imagini cu animale și oameni, deoarece acesta este un mare păcat Nu există nici o pictură sau sculptură în sinagoga evreiască, există doar un ornament floral din stuc Yarim D Kasten, SUA în , p persecutorul artei a fost și rămâne religia musulmană – islamul, care interzice și artistului să înfățișeze obiecte reale Dar dacă iudaismul și islamul îl obligă pe artist să abandoneze imaginea omului și a naturii din motive dogmatice, atunci abstracționiștii o fac în mod voluntar Oamenii care privesc „imaginile” abstracționiștilor sunt înțărcați de a vedea frumusețea reală a omului și a naturii, gustul lor estetic se deplasează treptat în sfera ideilor subiectiviste mistice, abstracte, anti-estetice Îndepărtând privirile credincioșilor de la frumusețea omului și a lumii, iudaismul și islamul vor să le insufle dorința pentru frumusețea divină, de altă lume Refuzând să reproducă lumea reală, abstracționismul ajută religia modernă în mutilarea spirituală a omului și tocmai în acest sens principalul avantaj al abstractionismului este văzut de apărătorii săi burghezi „Abstracționismul”, scrie criticul de artă american Lloyd Goodrich, „poate fi definit ca respingerea reflectării realității și a imaginilor și trecerea la un limbaj pur obiectiv al formelor, culorilor și materialelor” Refuzul de a reflecta realitatea, în esență, este dovada nu numai a eșecului epistemologic, ci și a caracterului reacționar social al abstractionismului Această legătură între aspectele epistemologice și sociale ale abstracționismului este indicată de cunoscutul marxist cubanez Juan Marinello: „Pe de o parte, teoreticienii abstracționismului insistă asupra eliberării de orice urme ale realității, pe căutarea refugiului „în spirit” privind separarea formelor de artă de orice asemănare cu natura Și apoi ei, sau cel puțin unii dintre ei, se declară „purtători ai gândirii sociale” L Eliberându-se de orice urme de realitate, abstracționiștii merg direct în brațele celei mai reacționare ideologii a lumii burgheze moderne „În timp ce lupta reală, evidentă și inevitabilă”, scrie Juan Marinello, „conduce astăzi la un singur fapt atotcuprinzător, ciocnirea capitalismului cu socialismul, doctrinarii abstracționismului inventează o realitate absolut ireală și incoerentă și proclamă aceeași ireală și nefirească social X Marinello, Convorbiri cu artiștii noștri abstracti, M , „Artist sovietic”, , p cale Participarea lor la „drama omului” constă în ignorarea ei” \ Această poziție de „indiferență” față de treburile pământești, refuzul de a interveni este apropiată de viziunea religioasă asupra lumii Mai mult, atunci când abstracționiștii „decid fie să se izoleze complet de lume fie să creeze o lume fantastică din elementele realității înconjurătoare” , ei devin asemenea acei călugări și pustnici care au fugit dintr-o viață umană sănătoasă în lumea fanteziei religioase, dureroase și a fanatismului fără sens A doua „demnitate” esențială a abstractionismului, care decurge firesc din refuzul său de a înfățișa lumea, este, în opinia apărătorilor săi, arbitrariul absolut al pictorului sau sculptorului, libertatea creativă deplină Iată ce scrie despre asta teoreticianul american Ben Heller: „Expresionismul abstract (una dintre numeroasele varietăți de abstractionism — E Ya ) a pus bazele unei noi tradiții Retragerea în sine ca mijloc de a introspecția și o condiție necesară pentru studiul celor care îi interesează problemele, indiferent de beneficiul și valoarea lor pentru societate, este una dintre realizările picturii moderne El (artist - E Ya ) poate distorsiona realitatea după bunul plac, mai mult, așteptăm și cerem asta de la el Iar artiștii abstracti îndeplinesc de bunăvoie aceste cerințe, alungând în orice mod posibil realitatea din lucrările lor Deci, artistul francez Serge Polyakov, când i s-a spus despre asta că petele ei abstracte sunt ca stâncile violete ale Bretaniei, a exclamat cu resentimente: „Dacă aș fi rămas toată viața în subsol, aș fi pictat același lucru” Serge Polyakov are ecou Michel Sefort, care susține că abstractionismul nu ar trebui să aibă nicio reflectare a realității, iar unul dintre fondatorii acestei arte, Schn ijder, consideră că „abstracționismul ar trebui să găsească ceva în afara lumii reale și singura realitate în această artă trebuie să existe doar esenţa sufletului X Marinello, Convorbiri cu artiștii noștri abstracti, p T a m Ben Heller, Rădăcinile expresionismului abstract, America, , nr Vezi Sat „Împotriva revizionismului în artă și istoria artei”, M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p Ibid , p , , Antiromanul burghez modern, căutând să întruchipeze principiile abstracționismului în literatură, încearcă și el să distrugă ultimele elemente ale reflectării figurative și artistice a realității, caută să o mistifice, transformând literatura într-un rebus mistic Nathalie Sarraute, unul dintre liderii în această direcție, după ce a scris romanul Fructe de aur, a realizat în practică această păcăleală, deoarece acesta este un roman despre romanul Fructe de aur în sine, un roman despre ceea ce este inexplicabil din punctul de vedere al vedere a bunului simț Iar Pauro-Delnes, după ce a scris romanul „De cealaltă parte a apei”, a dovedit convingător că se poate scrie ceva pe care nici cei mai înflăcărați apărători ai anti-romanului nu pot explica Absurditatea vieții, lipsa de sens a omului și a naturii - asta caută să demonstreze susținătorii nu numai anti-romanului, ci și teatrului reacționar modern, apropiat de ideile abstracționismului Sensul reacționar al raționamentului teoretic și al practicii artistice a abstractionismului este clar; constă în a captiva o persoană în lumea combinațiilor arbitrare, extrem de subiectiviste de pictură abstractă și literatură sau în lumea lucrărilor urâte ale sculptorilor abstracti născuți dintr-o fantezie dureroasă, pentru a ucide în el dorința de a cunoaște adevărata frumusețe a omului și natura, să înțeleagă sensul și cauzele contradicțiilor sociale ale lumii burgheze, să trezească în ea individualismul, un sentiment de detașare de lume Și aici abstractionismul se îmbină din nou cu religia, care de mii de ani îi spune unei persoane că este neputincioasă și singură în această lume pământească muritoare, că principalul lucru este să aibă grijă de propriul suflet Cunoscutul istoric de artă burghez Marcel Briton, în cartea sa Artă abstractă, declară direct și sincer apropierea abstracționismului de religie: „Toată arta religioasă cu adevărat mare gravitează spre abstracția mai mult sau mai puțin absolută ” este „disperarea în raționalitatea ființă și dezamăgire în viață” < Între abstracționism și o altă mișcare artistică extrem de reacționară care are un mistic Împotriva Revizionismului ® Artă și Istoria Artei, p Ibid , p nuanță - suprarealismul reprezintă diverse curente, eclectice în principiile lor artistice, în care formalismul și naturalismul sunt amestecate între ele Ele dezvăluie, de asemenea, tendințe clare spre interpretarea teologică a lumii În acest sens, este foarte caracteristică figura lui Marc Chagall, care se apropie în maniera sa creativă, pe de o parte, de formalismul persuasiunii primitiviste, iar pe de altă parte, de absurditatea, alogismul artei suprarealiste Lucrările sale precum „Soldatul bea”, „Satul”, „Iubita”, „Călăsătoarea” etc , mărturisesc în mod convingător caracterul mistic al operei sale Acest lucru este indicat și de cercetătorii săi „În opera lui Chagall”, au scris A Earos și J Tugendhold, „nu există nici durere literară, nici civilă, dar există un fel de sete arzătoare și jalnică de mit”, ci miracole, pentru combinațiile teribile și lipsite de sens de obiecte exprimă în mare măsură dorința pentru supranatural „Dacă Chagall ar fi doar un vizionar”, au subliniat A Efros și J Tugendhold, „nu ar fi greu să deslușești alegoria vagă și complexă, dacă oamenii fără cap și verzi ai lui Chagall ar fi doar alegorii care pot fi transformate într-o simplă și complexă alegorie pildă de înțeles, precum monștrii, monștrii și ciudații din ciclurile de gravură ale lui Goya Dar în Chagall în oameni și obiecte de zi cu zi natura fantomelor se vede, dar aceste fantome Chagall nu sunt nicidecum umbre Această viață fantomatică a lui Chagall are toată tangibilitatea și greutatea lucrurilor și trupurilor obișnuite" Da, desigur, Chagall departe de Goya, întrucât imaginile fantastice ale lui Goya sunt apropiate de istoria și viața reală a poporului spaniol, reflectă esența ciocnirilor sociale care au avut loc într-o țară dominată de legile lui Biserica Catolică şi Inchiziţia „Fantomele” lui Chagall exprimă doar confuzia neputincioasă a micului burghez în fața complexelor cataclisme de clasă care au zguduit Rusia, micul burghez care caută să scape de ei, recurgând la scandalos și mistificare Și dacă gravurile lui Goya pot fi înțelese, atunci creațiile lui Chagall sunt aproape imposibil de înțeles A Efros și J Tugendhold, The Art of Mark Shagla, M , „Helikon”, , p Ibid , p „Să-l înțelegi pe Chagall este posibil doar prin empatie, și nu prin înțelegere”, au subliniat A Efros și J Tugend-hold Legătura favorită și principală dintre evenimentele din poveștile copiilor este cuvântul „deodată” traduce acest „brusc” în limbajul maturității și vom obține un „miracol” La Chagall, o astfel de credință interioară spune că „totul se întâmplă”, de aceea poți pătrunde în arta lui poți doar trezește în tine rămășițele viselor din copilărie și reînvie în suflet acele senzații uitate când frica de o cameră întunecată trăia în noi ”L Apropo, aceste gânduri ale lui A Efros și J Tugendhold au fost susținute ulterior de neo- Tomistul Jacques Maritain, care scria cu entuziasm: „Fiecare compoziție Chagall este o adevărată explozie de poezie, un mister alături de claritatea clară este în același timp și realism și cel mai intens spiritism” , încercând în toate modurile să facă din Chagall purtător al ideilor teologice moderne în artă, cântăreții religiei și zeul persuasiunii moderniste Și deși nu se poate vorbi de o legătură directă între opera lui Chagall și religie, în cele din urmă toate lucrările sale, credo-ul său artistic sunt apropiate de o viziune religioasă asupra lumii, de stări impregnate de conștiința lipsei de sens și a absurdității vieții, în pe care nu se poate decât să spere la un miracol, la supranaturalul soluţia problemelor cu care se confruntă omenirea În cea mai pură formă, toate aceste tendințe își găsesc expresia în suprarealism - o direcție larg răspândită în artă, apropiată de misticism, dar mergând spre ea într-un mod ușor diferit de abstracționism S-a spus deja mai sus că în procesul de creație artistică poate fi exagerat un moment senzual, ceea ce duce în cele din urmă la naturalism în diferitele sale variante Suprarealismul, în esență, este o versiune modernă a naturalismului extrem de sincer și uneori de josnic Spre deosebire de abstractionisti, aproape toti suprarealistii dau in operele lor o imagine a fenomenelor si obiectelor reale ale lumii materiale Așadar, în „imaginile” liderului suprarealismului modern, Salvador Dali, vedem obiecte foarte reale, dar într-o combinație atât de ciudată, fără sens, încât A Efros și J Tugendhold, Arta lui Marc Chagall, p J M a g it a i p, Frontieres de la poesie et autres essais, Paris, , p derutant, ne oprim în fața lor, pentru că această combinație este complet lipsită de sens „Imaginile” de S Dali seamănă într-o oarecare măsură cu „poeziile” sale suprarealiste, în care o combinație fără sens de cuvinte creează impresia de alogism și absurditate dureroasă Experimentele suprarealiste, într-un fel sau altul, dau naștere unui sentiment de lipsă de sens a existenței umane, asemănător unei viziuni religioase asupra lumii Dar religia a fost cea care timp de secole i-a spus omului că în natură, în lume nu există nimic regulat, consistent, clar, că totul în ea este îndeplinit prin voința Atotputernicului, care face minuni, adică face ilogic, fără sens acte Suprarealiştii coboară adesea la o afirmare sinceră a misticismului religios şi a impotenţei umane Artistul suprarealist din Guatemala Carlos Merida a creat pictura „Fiul risipitor” În ea vezi niște corpuri amorfe, care seamănă fie cu pești, fie cu oameni Aceste trupuri sunt aruncate pe pânză într-un fel de dezordine haotică, totul este lipsit de sens și dezgustător Ceva asemănător poate fi văzut în Salvador Dali, de exemplu, în picturi precum „Cina cea de Taină”, „Ispita Sfântului Antonie”, „Înălțarea atomică”, „Descoperirea Americii de către Cristofor Columb” În tabloul „Cina cea de Taină”, de exemplu, în jurul unei mese acoperite cu o față de masă pe care un pahar de vin și o bucată de pâine ruptă, oamenii îngenunchează Toți sunt înfășurați în cearșafuri albe, cu capetele plecate la masă în rugăciune În centru stă Hristos cu mâna dreaptă ridicată; trunchiul său este gol și, din anumite motive, partea inferioară a corpului său este scufundată în apă, o barcă plutește în fața pieptului În fundal este golful și vârfurile muntoase îndepărtate Peste toate acestea se ridică un alt trunchi masculin gol, cu brațele întinse, iar deasupra lui - bolțile unui fel de acoperire din beton armat Întreaga imagine creează impresia de tensiune și anxietate mistică În Ispita Sfântului Antonie, vedem o mică ființă umană îngenuncheată în fața unor monștri uriași care se cresc Și toate acestea au loc pe fundalul unui vast deșert Omul este neputincios în fața forțelor lipsite de sens ale ființei - asta se pare că vrea să spună Salvador Dali Este patetic și neajutorat, singurul său refugiu este credința religioasă În cealaltă lucrare a sa - „Ascensionarea atomică” - Salvador Dali este descris pe fundalul nenumăratelor explozii atomice bombe Înălțarea Fecioarei Maria Tabloul „Descoperirea Americii de către Cristofor Columb” este impregnat de servilism în fața Bisericii Catolice Salvador Dali a meritat pe bună dreptate titlul de „mistic atomic”, pe care el, fără o modestie nejustificată, și l-a acordat Și nu degeaba el este susținut moral și material de centrul reacției catolice, Vaticanul Iar Dali, fiind un catolic credincios, chiar acceptă să promoveze idei politice plăcute Vaticanului Deci, de exemplu, el a susținut că „unitatea Europei se va realiza sub steagul triumfului catolicismului” L Deci, suprarealiştii sunt gata să înfăţişeze în „imaginile” lor o persoană, natura, obiecte materiale, dar nu pentru a trezi un sentiment de frumuseţe într-o persoană, ci doar pentru a dovedi lipsa de sens a existenţei umane, lipsa de armonie şi frumusețea naturii prin intermediul artei, întărind și menținând astfel o atitudine religioasă și sentimente religioase Există un alt aspect al apropierii suprarealismului de religie - aceasta este dorința pentru un gust naturalist al suferinței umane De remarcat că Biserica Creștină Europeană și-a pus în slujba nu doar idealismul rafinat al manierismului, ci și naturalismul crud, așezând în număr mare în biserici sculpturi și picturi înfățișând răstignirea lui Hristos, coborârea de pe cruce, doliul lui ( „Pieta”), chinul sfântului Sebastian, Sfânta Barbara etc , etc Naturalismul ecleziastic, de regulă, era primitiv și naiv Chipuri distorsionate de făină, trupuri asimetrice și disproporționate străpunse de sulițe sau săgeți, capete și membre tăiate - toate acestea trebuiau să slujească slavei Domnului și, în același timp, să-l sperie pe credincios, să trezească în el un sentiment de disperare și conștientizare a inevitabilităţii chinului şi suferinţei umane în viaţa pământească Momentul senzual a căpătat aici o colorare patologică, speculând asupra fiziologiei umane Suprarealismul a continuat în mod strălucit tradițiile naturalismului oficial ecleziastic mistic-exaltat Despre acest lucru s-a vorbit sincer în în primul „Manifest al suprarealismului” de către teoreticianul său A Breton, iar apoi a fost confirmat de Salvador Dali, care a declarat că cel mai bun S D a i, Viaţa secretă a lui S Dali, New York, , p Viața unui artist este visul paranoicului Într-adevăr, în multe „opere” suprarealiste se poate vedea, alături de o combinație absurdă de obiecte reale, și dorința de a umili o persoană în orice fel posibil, o înfățișează ca pe o creatură nesemnificativă și dezgustătoare: acestea sunt un fel de viermi și, în același timp, creaturi asemănătoare oamenilor care roiau în gunoaie sau oameni de sârmă, cățărându-se cu disperare una peste alta Și uneori este o savurare directă și sinceră a morții, înțeleasă pur fiziologic, fără niciunul dintre aspectele ei sociale și spirituale, înțeleasă nu ca o tragedie, ci doar ca un proces biologic dezgustător, josnic, de distrugere, de descompunere a vieții Un exemplu izbitor în acest sens este „creativitatea” lui Hyman Bloom, care s-a dedicat glorificării morții Picturile sale se numesc: „Levrul unei bătrâne”, „Leapul unei femei”, „Picior tăiat” Multe filme burgheze, realizate într-o manieră suprarealistă, sunt pline de monștri, vampiri, ciudați și himere masculine și feminine diabolic de viclene Toate aceste filme savurează urâțenia, moartea, patologia spirituală și fizică Și, de exemplu, în filmul suprarealist al lui Jean Cocteau Inima poetului, obiecte ciudate și părți ale corpului uman se ciocnesc și se împrăștie; ar trebui să trezească în privitor idei asociative despre moartea poetului Și, deși unele lucrări suprarealiste care gloriifică moartea și suferința nu sunt consacrate în mod direct temelor religioase, ele sunt totuși apropiate de religie în interpretarea lor asupra acestor aspecte ale existenței umane, deoarece ele afirmă eternitatea suferinței umane pe pământ, iar moartea este descrisă ca izbăvirea de aceste suferințe Deci suprarealismul modern în practica sa artistică a revenit la ideile obscurantiştilor bisericeşti, la ideile de suferinţă şi disperare creştină Este caracteristic faptul că conceptele estetice, care stau la baza teoretică a suprarealismului, gravitează spre conceptele teologice ale părinților Bisericii Catolice medievale De exemplu, J Santayana credea că valorile spirituale sunt de natură duală - rațională și irațională, aceasta din urmă fiind purtătoarea unor valori superioare „Valorile iau naștere din reacția imediată și inevitabilă a impulsului vital și din partea irațională a naturii noastre”, a scris el J Santayana — Latura rațională este în esență relativă Dacă o preferință sau o regulă ar fi declarată finală și de bază, atunci acestea ar fi declarate iraționale Apropierea lui G Santayana de conceptul religios se manifestă și mai amănunțit în înțelegerea sa asupra naturii frumuseții „Abordarea originală a definiției frumuseții”, spune J Santayana, „este realizată prin excluderea tuturor evaluărilor intelectuale, a tuturor evaluărilor unui fapt sau a unei relații” , adică frumusețea este irațională, ilogică, nu poartă sens și claritate naturală Și mai departe, J Santayana, chiar mai sincer în teorie decât suprarealismul în practică, afirmă apropierea conceptului său de viziunea religioasă asupra lumii: „Frumusețea este o expresie a unui ideal, un simbol al perfecțiunii divine și o manifestare rezonabilă a bunătate O linie de titluri nobiliare poate fi ușor compusă și repetată în timpul laudei zeității noastre Argumentele lui J Santayana sunt foarte apropiate de principalele prevederi ale lui Toma d'Aquino privind dualitatea adevărului Acesta din urmă credea că „filozofia nu ar trebui să contrazică teologia, dar prima este cu mult mai joasă decât ultima, în măsura în care mintea umană este mai joasă decât cea divină Natura servește ca picior al celei cerești, „divine” regatul' , și astfel SN a afirmat doctrina într-o formă mai puțin științifică despre natura diferită a valorilor raționale cerești, iraționale și pământești Mai mult decât atât, atât J Santayana, cât și Thomas Aquino provin în cele din urmă din forma extrem de populară a doctrinei dualității adevărului sau a valorilor - din poziția cardinală a oricărei religii care afirmă existența a două lumi inegale - cea pământească muritoare, trecătoare lumea și lumea veșnică divină de altă lume Pentru suprarealiști, există și două sfere: super-reala - visele bolnavilor mintal și impulsurile subconștiente care dau naștere la combinații haotice de imagini reale și asocieri iraționale, și cele pământești - valori inferioare, care sunt, parcă, materie primă, care, trecând doar prin prisma supra-realului, devine A Modern Book on Aesthetics, p Ibid , p Ibid , p „Istoria filosofiei”, vol I, M , Editura Academiei de Științe a URSS, , p pare a fi semnificativ din punct de vedere estetic De aceea, în ultimă analiză, se poate concluziona că suprarealismul este aproape de o ideologie religioasă Aproape de o înțelegere suprarealistă a scopurilor artei este sculptura expresionistă burgheză modernă, care, deși adesea nu se rupe de logica compozițională și de obiectele reale, se contopește totuși cu psihologia disperării religioase În acest sens, este interesantă opera sculptorului expresionist Osin Zadkine, autorul unui cunoscut monument din Rotterdam Acest monument este o operă clasică a expresionismului modern O siluetă uriașă cu brațele ridicate în disperare, cu burta deschisă și o întorsătură dinamică expresivă a întregului corp face o impresie puternică Ea dezvăluie emoțional convingător tragedia războiului, durerea umană și suferința Dar nu există nici măcar un mic indiciu în această imagine a posibilității unui rezultat diferit, a posibilității de a rezista elementelor sălbatice și crude ale războiului Disperarea, disperarea și încă o dată disperarea este singurul laitmotiv al acestui monument Războiul este crud, războiul este dezgustător, aduce oamenilor suferințe groaznice Dar poate fi evitată, poate fi eliberată omenirea de această groază? Ossip Zadkine nu poate răspunde la aceste întrebări Poate denunța cu pasiune războiul, dar nu-i poate rezista, nu-l poate lupta Și dacă în acest monument există o expunere obiectiv corectă (deși unilaterală) și convingătoare din punct de vedere artistic a ororilor războiului, ceea ce face ca slăbiciunile expresionismului să fie mai puțin evidente, atunci în compoziția sa sculpturală „Pieta” proximitatea expresionismului burghez modern de psihologia deznădejdii religioase se dezvăluie clar și definitiv Figurile extrem de deformate ale Fecioarei Maria și ale lui Hristos întinse în poală, apatice și slabe de voință, statice și înghețate, simbolizează parcă lipsa de speranță și lipsa de sens absolută a existenței umane „Pieta” este o temă tradițională a artei europene, prin care maeștrii Renașterii au putut să dezvăluie lumea experiențelor umane, sentimentele înalte de suferință și tristețe, lucrările lor erau pline de căldură și dragoste pentru o persoană Osip Zadkine nu numai că a pierdut acest conținut pământesc, umanist al doliu de către o mamă pentru fiul ei mort, dar dacă trăsăturile interpretării religioase a suferinţei umane sunt şi mai clare Și oricât de paradoxal ar părea la prima vedere, tocmai respingerea soluției tradiționale ecleziastice la acest subiect face sculptura lui Y Zadkine și mai mistică, disperarea lui devine extrem de fără speranță și ineradicabilă; totul este rupt, totul a pierit, nimic nu poate renaște, așa cum spun figurile grele și urâte ale Mariei și ale lui Hristos Nu Este Ieşire Numai moartea este stăpâna absolută a lumii Alte sculpturi ale lui Zadkine, precum „Hristos”, „Orfeu”, „Viitorul omenirii”, sună în aceeași ordine de idei Prin urmare, nu se poate fi de acord cu Jean Cassou, care crede că Ossip Zadkine este „un mare poet, un prieten al omului, un cântăreț al vieții și al speranței” , pentru că în astfel de lucrări ale lui Zadkine nu se regăsesc nici umanism, nici speranță este antiumanist, deoarece este abstract, interpretarea lui despre om ca fiind o creatură urâtă și neputincioasă se referă la întreaga umanitate, la toate clasele și formațiunile sociale, imaginile sale sunt pline de deznădejde fără speranță În același timp, trebuie remarcat că incertitudinea și, parcă, dispariția constantă a formei la Zadkine creează impresia de iluzorie a ceea ce este perceput, face ca percepția vizuală a obiectului artistic să fie instabilă, închide sculpturile sale la obiecte iluzorii şi imagini ale lumii celeilalte În acest sens, un exemplu și mai convingător este opera celebrului sculptor modernist englez Moore Deja în „Portretul de familie”, și apoi în numeroasele versiuni ale figurilor zoomorfe mincinoase, soluțiile compoziționale și plastice sunt atât de ciudate și nedefinite încât se poate vorbi cu adevărat de o „a doua lume ciudată” creată de Moore În aceasta, de altfel, unele estetice burgheze văd adevăratul scop al artei moderniste moderne, care, deși devine o ființă obiectivă neobișnuită, devine în același timp și obiect de cult religios Este posibil să fie așa, dar adevărata artă există nu pentru a dubla lumea, ci pentru a cunoaște lumea existentă, pentru a crea imagini care să dezvăluie frumusețea, semnificația estetică și valoarea acestei lumi Poziția pasivității și căutarea valorilor estetice în exterior J C a s so i, Ossip Zadkine, Ziirich, realitatea reală, dincolo de frumusețea naturii și a omului, dă artei moderniste moderne o nuanță sumbră de misticism religios Sectele bisericești și religioase înțeleg că fără a ține cont de psihologia omului modern, fără a ține cont de gusturile sale estetice, care se formează sub influența vieții industriale a unui oraș burghez modern, este imposibil să păstrezi sufletele credincioșilor în sânul credinţei religioase De aceea tendințele moderniste sunt puternice în arhitectura bisericească modernă, constructivismul devine unul dintre principiile stilistice ale arhitecturii bisericești în noile zone ale orașelor industriale moderne Ar fi, desigur, absurd, acolo unde se ridică clădiri înalte din beton, sticlă și oțel, să construim noi clădiri bisericești bazate pe principii și materiale de stil vechi Bisericile construite în aceste zone moderne în stil gotic sau baroc ar sublinia clar anacronismul religiei și al lăcașurilor sale de cult, ar arăta în mod convingător incompatibilitatea conștiinței religioase cu viziunea modernă asupra lumii Modernizarea arhitecturii bisericii este legată și de faptul că organizațiile religioase doresc să se asigure că un credincios nu simte diferența dintre interiorul casei sale și templu De aceea, unele „libertăți” sunt permise în interioarele bisericilor moderne - în partea inferioară a unor astfel de temple, de regulă, există un bar, săli pentru jocuri și recreere, ateliere și săli pentru copii Aici, credincioșii, în special tinerii, se pot relaxa, se pot distra, se pot sărbători o nuntă Interioare laconice și moderne sunt create și în partea superioară a templelor, unde sunt săvârșite toate slujbele religioase Intrând într-un astfel de templu, credinciosul nu simte contrastul, schimbarea, se obișnuiește cu interiorul, îl simte familiar și familiar Clerul face cu îndrăzneală concesii în ceea ce privește modernizarea pentru a păstra principalul lucru - influența asupra conștiinței și sentimentelor oamenilor N K Krupskaya a scris despre biserica prerevoluționară: „Ei au mers la biserică pentru a-și petrece timpul liber, pentru a se bucura de splendoarea și slujbele pline de culoare, de a întâlni oameni, de a se consulta cu preotul Vizitând biserica după o muncă lungă și monotonă, grijile care se repetă în mod constant și prinderea plictiselii a fost pentru oamenii muncitori cu singura degajare, a atras enoriașii cu o schimbare de impresii, de culoare nia, experiențe împărtășite, flori, lumânări etc ” Biserica era, așadar, un fel de centru al „vieții spirituale”, un loc de întâlnire tradițional Biserica modernă susține și asta Și nu este lipsită de succes în a-și atinge obiectivele Procesul de modernizare a arhitecturii bisericii se desfășoară cu o viteză uluitoare și la scară uriașă Parintele acestei miscari, poate, ar trebui considerat Le Corbusier, care si-a creat celebra biserica modernista din Ronchamp (Franta) in Silueta neobișnuită în formă de ciupercă și severitatea puritană a interiorului în spiritul catacombelor creștine timpurii au făcut ca această biserică să fie atractivă și originală Ulterior, în Statele Unite, au apărut o serie de biserici și case de rugăciune ale diverselor secte, realizate în stil modern și folosind materiale moderne Astfel, caracterizând una dintre aceste biserici (secte metodiste) din Oakland (California), revista America scrie următoarele despre semnificația religioasă a unei hotărâri constructive: „Doisprezece arcade parabolice făcute din cele mai subțiri plăci de lemn lipite se înclină cu rugăciune peste şefii enoriaşilor Peste tot în Statele Unite, adaugă revista, se fac lucrări experimentale în domeniul arhitecturii bisericești Silueta catedralei creștine pentru Brazilia, creată de celebrul arhitect Oscar Niemeyer, este foarte interesant rezolvată: planuri arcuite sferice albe, asemănătoare cu felii de portocală, dispuse în cerc, se închid cu latura lor exterioară, creând o siluetă asemănătoare unei clepsidre În vârful templului, o cruce latină strălucește în lumina puternică a soarelui În Pakistan, o serie de arhitecți americani au creat ansambluri întregi de moschei musulmane, realizate în spiritul constructivismului modern, dar cu elemente de o oarecare stilizare națională În cele din urmă, un număr imens de biserici, proiectate în stil modern, au fost create în Olanda Aceste tendințe moderniste pătrund în clădirea bisericilor și în unele țări socialiste europene Astăzi, biserica se retrage sub presiunea vieții, supunându-se complet și necondiționat principiilor moderne N K Krupskaya, Eseuri pedagogice, vol , Moscova, Editura Academiei de Științe Pedagogice a RSFSR, , p , „America”, , nr , p arhitectura civila Arhitectura constructivistă dictează stilul bisericii, forțând-o să abandoneze tradițiile vechi de secole Și asta, desigur, slăbește pozițiile ideologice și psihologice ale bisericii Într-un fel sau altul, refuzând să fie tradițională, biserica renunță la baza existenței sale - imuabilitatea, dogmatismul principiilor vieții religioase care au fost elaborate pentru totdeauna Chiar și într-un element atât de important ca o clădire religioasă, în care au loc aproape toate ritualurile religioase și care este un centru estetic de sinteză care organizează în jurul ei sculptura bisericească, pictura și arta decorativă, religia de astăzi nu își poate apăra pozițiile tradiționale, este nevoită să se retragă și să se adapteze la viața unui oraș modern Aceasta este o altă dovadă că timpul influenței predominante a religiei și a bisericii asupra vieții publice, asupra artei, a trecut irevocabil CONCLUZIE Luarea în considerare a relației dintre conștiința estetică și cea religioasă arată clar că atât istoric cât și ontologic, adică în esența lor, aceste forme de conștiință sunt opuse Dar prezența unei contradicții nu înseamnă că părțile ireconciliabile nu se influențează reciproc, că nu pot introduce propriile elemente în conținutul și forma părții opuse Această influență reciprocă se datorează și faptului că în structura socio-economică a unei clase, societatea exploatatoare, arta și religia sunt astfel de forme de ideologie care sunt puternic influențate de alte forme de conștiință socială - filozofie, morală, drept, politică „Politicieni de profesie, teoreticieni ai dreptului de stat și avocați implicați în dreptul civil”, subliniază F Engels, „se pierde complet contactul cu faptele economice Ideologii de un ordin și mai înalt, adică și mai mult îndepărtarea de baza economică materială, iau forma filozofiei și religiei Aici legătura dintre idei și condițiile lor materiale de existență devine din ce în ce mai confuză, din ce în ce mai ascunsă de legături intermediare Dar totuși, există ” L Aceste legături intermediare determină calea complexă de reflecție în conștiința estetică și arta vieții economice, sociale și spirituale a societății Iar influența reciprocă și interconectarea artei și religiei - forme ideologice care sunt cele mai îndepărtate de baza economică (pe baza principiilor metodologice ale lui F Engels, putem atribui pe bună dreptate arta unor astfel de forme), fac uneori imagini ale artei, estetice idealuri și idei colorate religios, greu de explicat direct din viața economică, pe baza practicii sociale a unei anumite etape istorice de dezvoltare socială În același timp, în imaginile uimitoare ale sculpturii antice, în catedralele gotice care se repezi spre cer, atingând bisericile rusești, siluetele ritmice ale pagodelor budiste și moscheile musulmane, în eroii integri umanist și imaginile pașnice ale lui Michelangelo K Marx și F Engels, Opere, vol , p Andrei Rublev reflectă nu numai ideile religioase, ci și puterea creatoare a oamenilor, capacitatea lor de a recrea frumusețea naturii și a omului Caracterul exterior al influenței religioase asupra conștiinței estetice se manifestă mai ales clar în procesul de creație artistică, când un artist cu adevărat mare, deși dedicat credinței religioase, dar purtat cu pasiune de frumusețea lumii pământești, pătrunzând în ea și întruchipând-o în lucrările sale, uită de dogma religioasă oficială, proclamând nesemnificația acestei lumi și a omului, creează imagini pline de adevăr și perfecțiune vitală Puterea artei, care este de neconceput în afara afirmării ideilor sociale progresiste, îl obligă pe artist, uneori contrar poziției sale speculative, să abandoneze ideile religioase dogmatice și să creeze respectând legile artei Analiza esenței conștiinței estetice și religioase are o semnificație nu numai teoretică, ci și practică, deoarece ajută la înțelegerea procesului de formare a unei personalități dezvoltate armonios și cuprinzător într-o societate comunistă, vă permite să identificați aspectele spirituale care contribuie la formarea unei astfel de personalități, și aruncați-le pe cele care împiedică acest proces, păstrând în același timp inertă, înghețată, rutina în viața spirituală a unei persoane- În procesul de formare a personalității unei societăți comuniste, un loc aparte îi revine artei, care contribuie la dezvoltarea unei viziuni ateiste asupra lumii nu numai prin lucrări care sunt direct și deschis îndreptate împotriva religiei și a bisericii, ci și prin cele care surprind frumusețea omului și a naturii, există idei de umanism și progres social O istorie cu adevărat științifică a culturii spirituale este de neconceput fără un studiu profund și cuprinzător al luptei antireligioase purtate de marea artă progresistă și de un popor care ne-a lăsat capodopere uimitoare ale criticii artistice a religiei, fără a studia modul în care conștiința estetică a depășit iluziile religioase Conștiința estetică în general și arta în special au fost o reflectare a lumii, purtând grăunte din cunoștințele ei artistico-teoretice și artistico-figurative Conștiința religioasă, credința religioasă nu a fost niciodată o „ideologie a cunoașterii” Religia, ca fenomen spiritual, este o reflectare a vieții sociale și natura, dar aceasta este o reflecție distorsionată, falsă, care nu dezvăluie aspectele regulate, esențiale ale vieții sociale și ale naturii Conștiința religioasă, din motive sociale cu totul clare, a încurcat, a mistificat acele realizări ale cunoașterii științifice și ale cunoștințelor artistice care au fost obținute de omenire într-o luptă grea cu forțele sociale și naturale inerte Religia este o formă inevitabilă din punct de vedere istoric, dar deloc o formă absolută și eternă de amăgire umană, ale cărei principii se află în natura epistemologică generală a mișcării omenirii de la ideile false la adevăr, de la adevăruri simple la adevăruri mai complexe și profunde, de la adevăruri de ordinul întâi la adevăruri de ordinul al doilea Cu fiecare nou pas în dezvoltarea socială și spirituală a societății, nevoia existenței unei astfel de forme de conștiință socială scade din ce în ce mai mult De aceea este imposibil să fiți de acord cu afirmațiile care raportează religia la ideologiile legate de cunoaștere Hans Koch nu are dreptate când spune: „Este adevărat că fondatorii marxism-leninismului au indicat în mod repetat unele conexiuni și trăsături comune ale artei și religiei ca forme de cunoaștere (fără a ține seama de conținutul lor social), determinând în același timp cu precizie caracterul istoric condiţiile care au făcut posibilă o asemenea relativă generalitate» L Nici K Marx, nici F Engels, nici V I Lenin nu au vorbit vreodată despre religie ca cunoştinţă, mai ales fără a ţine seama de conţinutul social Ei au vorbit întotdeauna despre religie ca o formă de conștiință socială, dureros de fantastică și care reflectă în mod distorsionat lumea Mai mult, posibilitățile epistemologice ale unei reflectări distorsionate, religioase, a forțelor care dominau omul au fost întotdeauna întărite de cauze sociale — prezența formațiunilor de clasă în care domina exploatarea omului de către om Dacă, totuși, se recunoaște că religiei are măcar un anumit conținut cognitiv, atunci acest conținut cognitiv ar trebui reținut ca ceva pozitiv, ca ceva care poartă în sine granule de adevăr absolut, potrivit pentru omenire, indiferent de natura socio-economică formare Mai mult, dacă religia este cunoaștere, atunci este eternă, pentru tot ce poate G Koch, (Marxism and Aesthetics, Moscova, Progress, , p cunoașterea lumii de către om este o formă naturală, socială și epistemologică a conștiinței sociale, necesară pentru omenire în toate etapele dezvoltării sale sociale , Este mult mai corect să vorbim despre religie ca despre o formă istorică trecătoare a erorii umane, care va muri odată cu cauzele sociale care au dat naștere acestei forme de eroare Prin urmare, ar trebui să fim de acord cu G M Gak, care consideră că religia nu are o bază cognitivă, că este mai mult psihologie decât ideologie și, din această cauză, este trecătoare istoric Adevărat, religia a fost istoric nu mai puțin o ideologie decât psihologia, o ideologie care poseda o mașinărie puternică, un întreg sistem de presiune asupra tuturor sferelor vieții materiale și spirituale și numai în condițiile unei societăți socialiste își pierde conținutul ideologic , din moment ce rădăcinile sociale care o hrănesc ca ideologie dispar se transformă într-o psihologie care dispare rapid sub influența realității socialiste Dispariția religiei ca formă istorică trecătoare de amăgire nu înseamnă deloc că omenirea va înceta să fie înșelată, pentru că cei care nu caută nu sunt înșelați Posibilitatea unei concluzii false constă în dificultățile și complexitățile care sunt inerente cunoașterii Dar în condițiile unor relații sociale perfecte într-o societate comunistă, amăgirea va fi liberă de acele consecințe sociale urâte și uneori dezgustătoare pe care le-a adus cu ea amăgirea religioasă (fanatism, distrugerea în masă a credincioșilor altor credințe, tortura și focurile Inchiziției, etc ), consecințe născute din societatea de exploatare de clasă Conștiința estetică și arta, eliberate pentru totdeauna de legăturile nefirești de căsătorie care le-au legat de religia timp de secole, vor deveni o parte integrantă a procesului de extindere și aprofundare a pătrunderii umanității în secretele naturii și ale existenței sociale, vor deveni un important parte a vieţii spirituale a societăţii comuniste Ele sunt eterne, așa cum procesul de cunoaștere este etern Și atâta timp cât umanitatea va exista, ea va cunoaște și va dezvălui lumea nu numai în formule abstracte, coerente din punct de vedere logic, ale științelor exacte sau forme generalizate de fiziologie G M Gak Doctrina conștiinței sociale în lumina teoriei cunoașterii, Moscova, Școala Superioară, , pp - cunoștințe filozofice, dar și în mișcările tremurătoare ale sentimentului estetic, în principii pure și strălucitoare ale idealului estetic, în opera inspirată estetic, în imagini artistice luminoase și unice individual ale artei Fiecare conștiință este o formă ideală, este o reflectare a realității naturale și sociale, prin urmare nu poate exista nimic în ea care să fie absent în lumea reală Dar într-un caz această reflecție este adecvată, în celălalt este distorsionată, falsă Natura reflecției este determinată în mare măsură de sursele care o dau naștere Apariția conștiinței estetice a fost asociată cu procesul de muncă Conștiința estetică reflectă atât natura, cât și practica materială în continuă aprofundare și îmbunătățire a societății, precum și procesul de dezvoltare spirituală umană Conștiința estetică și cea religioasă se află într-o relație complexă, contradictorie; ia naștere, atinge apogeul și trebuie rezolvată în procesul dezvoltării sociale Procesul de formare a acestei contradicții începe în adâncurile societății primitive și sclavagiste Dar, oricât de paradoxal ar părea la prima vedere, în această perioadă a istoriei sociale, când omul este încă foarte slab în fața forțelor naturii, când încă nu cunoaște cu greu legile dezvoltării sociale și, s-ar părea, conștiința religioasă, iluzorie ar trebui să domine, acest lucru nu se întâmplă Conștiința religioasă, așa cum spune, se dizolvă în cunoașterea pozitivă și, în special, în conștiința estetică, care o domină într-o formă mitologico-folclorică, există ca formă universală de cunoaștere artistico-figurativă despre lume Este la fel de universală ca și filosofia greacă antică, care a absorbit toate aspectele pozitive ale practicii și vieții spirituale ale unei societăți antice mature Numai odată cu dezvoltarea relaţiilor de clasă de exploatare, şi mai ales odată cu dezvoltarea formelor feudale de proprietate, conştiinţa religioasă devine ideologia dominantă, capabilă să lupte împotriva artei, a conştiinţei estetice în ansamblu În urma luptei, apare iluzia victoriei ideologiei religioase, deoarece ea pătrunde în toate sferele vieții sociale și spirituale a societății feudale Cu toate acestea, aceasta este doar o iluzie În realitate, biserica nu putea depăși principiile realiste ale artei populare, iar religia nu a fost capabil să facă o persoană să refuze să se bucure de frumusețea lumii reale, pământești Aici contradicția atinge punctul culminant Dar ora feudalismului bate În locul tinerei clase revoluţionare - burghezia - s-a scris nu doar „Libertate, Egalitate, Fraternitate”, ci şi cuvântul „ateism”, care este mortal pentru religie Într-adevăr, în primele etape ale existenței sale, burghezia și ideologii săi se luptă împotriva formelor de religie învechite; iar această împrejurare creează condiții favorabile pentru înflorirea artei realiste, pentru creșterea conștiinței de sine estetice a societății, a perfecțiunii sale spirituale Dar, ca în toate, burghezia este inconsecventă în ateismul său; ateismul său nu merge mai departe decât afirmând propriile interese economice și spirituale egoiste în lupta împotriva bisericii Și prin urmare, intrând în stadiul de decădere, capitalismul revine la misticismul religios Acest proces este deosebit de clar vizibil astăzi, când numeroase concepte de estetică idealistă burgheză urmăresc să protejeze conștiința religioasă, să pună arta modernistă modernă în slujba bisericii și a religiei, când există o convergență a esteticii și artei recționare cu misticismul și teologia religioasă Și numai odată cu victoria revoluției socialiste, cu distrugerea premiselor obiective socio-economice ale conștiinței religioase, contradicția dintre conștiința estetică și cea religioasă intră în stadiul rezolvării acesteia Conștiința religioasă dezvoltată și organizațiile bisericești în procesul construcției socialiste dispar treptat sub razele culturii spirituale în creștere a oamenilor, care este stimulată de creșterea bunăstării materiale și de dezvoltarea economică a societății, și vin la nimic sub influența întregii realități socialiste, care respinge constant religia și organizațiile ei De mare importanță în acest proces de adormire, moartea religiei aparține artei, esteticii, deoarece ele dezvăluie cel mai clar unei persoane frumusețea lumii, faptele și viața lui Fără îndoială, procesul de îndepărtare a principiilor și ideilor religioase tradiționale din conștiința estetică în general și din artă în special este un proces complex și dificil, deoarece din punct de vedere istoric conținutul pământesc al artei a apărut adesea în forme religioase iluzorii Dar sfârșitul lui este inevitabil și inevitabil, la fel ca și răsăritul soarelui Comunismul este o societate formată din personalități bogate din punct de vedere spiritual și unice individual; o societate în care principiile sociale foarte dezvoltate ale vieții sunt combinate organic cu viața unică individuală a fiecărei persoane De mare importanță în acest proces de apariție a unei interacțiuni armonico-dialectice între societate și individ ține de principiul estetic, care, contribuind la eliminarea conștiinței religioase inerte, deschide o lume a frumosului, o lume a faptelor creatoare și vise îndrăznețe pentru o persoană Comunismul va fi însăși societatea care va elibera omenirea de ideile iluzorii de religie, va umple viața cu frumusețe și îi va oferi valori cu adevărat estetice CONŢINUT INTRODUCERE DESPRE NATURA SUBIECTULUI ESTETIC ȘI RELIGIOS Relația estetică și religioasă cu lumea Sentiment estetic și experiență religioasă Despre structura percepției estetice și religioase Gustul estetic și ideile religioase Vederi estetice și perspectivă religioasă Ideal estetic și religios Câteva categorii estetice și interpretarea lor religioasă forjare ARTA SI RELIGIA Sovietică și ecleziastică în arte plastice Oportunitatea estetică și luxul bisericesc Inovație arhitecturală și tradiție religioasă Spiritualitatea muzicii și misticismul religios Spectacol de teatru și religie Biblia și creativitatea literară PROBLEME ALE INTERRELAȚIILOR CONȘTIINȚEI ESTETICĂ ȘI RELIGIOSĂ Conștiința sincretică a societății primitive Dezvoltarea contradictorie a esteticului și a religiosului conștiință într-o societate de clasă, exploatatoare Precondiții pentru rezolvarea contradicției în socialist societate CRITICA TENDINȚELOR TEOLOGICE ÎN ESTETICA ȘI ARTA BURGEȘĂ MODERNĂ Apărarea religiei de către estetica și biserica burgheză modernă kovyu Arta modernistă îl „mântuiește” pe Dumnezeu CONCLUZIE Yakovlev Evgheni Georgievici CONSTIINTA ESTETICA, ARTA SI RELIGIA Editor Yu Kashkarov Design realizat de artistul B Strahov Editor artistic E Rinchino Redactor tehnic V Bogdanova Corectori N Antokolskaya și A Basov Depus la set la /VI- Semnat spre publicare la / А Format hârtie ХІ /з - Hârtie de imprimare Nr Conv cuptor l Uch -ed l : Tiraj Ed Nr Editura Artă Moscova, K- , Bulevardul Ubcthoh, Ordinul Nr (Dena copeici Tipografia nr din Moscova a Glavpoligrafprom al Comitetului de presă din cadrul Consiliului de Miniștri al URSS Moscova, prima bandă Riga, cop 